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Schita pentru un
portret:
Nicolae Florescu

Jurnalistul, editorul, istoricul
literar si nu in ultimul rind criticul
vertebreaza, prin organica articulare,
activitatea prolificd a lui Nicolae
Florescu (1942 - 2013), devotat
cartii si culturii romanesti de mai
bine de patru decenii. Absolvent
al Facultatii de Filologie de la
Universitatea A/l.l.Cuza (1966),
a debutat in revista literara lasul
literar (1962) Redactor, mai intii, la
redactia culturald a Radiodifuziunii
Romaéane (1966 — 1970), apoi
redactor sef la prestigioasa revista
Manuscriptum (1972 — 1983) fondata
de Perpessicius, Nicolae Florescu
a dat, in perioada urmatoare, o
veritabila stralucire Revistei de
istorie si teorie literara (1983 -1989)
considerata drept «adevarata oaza
de seriozitate intelectuald» (Gh.
Grigurcu). Cercetator stiintific
la Institutul de Istorie si Teorie
literara « G.Calinescu » resusciteaza
Jurnalul literar (fondat de G.
Cilinescu) pe care l-a gestionat cu
eforturi de-a dreptul eroice incepind
din anul 1990 si unde s-a remarcat cu
deosebire prin readucerea in circuitul
national a valorilor culturale din
diaspora roméneascd europeand si
transoceanica. Abordarea critica a
numeroaselor teme civice i-a adus
indepartarea din functia ocupata
in cadrul Academiei Romane.
Practica jurnalistica propriu-zisa
s-a concretizat in tripticul Biografii
posibile (1973, 1976, 1983) in
colaborare cu Ileana Corbea — de
fapt o istorie subiectiva a literaturii
romane contemporane, confirmata
si ilustratd de numeroasele
personalitati intervievate initial pe
bandd magnetica. Ele alcatuiesc o
suitd memorialisticd ce recompune
atmosfera culturalda a unor decenii
asa cum se pot desprinde din
confesiunile lui Anton Dumitriu,
D.D.Rosca, Edgar Papu, Ion
Petrovici, Al. Philippide s.a. In
acest siaj general relatia, adeseori
sinuoasa, dintre biografie si
operd va deveni o dominantd in
travaliul istoricului literar si al
criticului mentalitatilor incepind
cu debutul editorial Profitabila
conditie (1985), cu un subtitlu
semnificativ — Romanul aventurilor
secrete. Autorul extrage elemente de
confesiune din creatia fictionald a
lui Mihail Sadoveanu, H. Papadat-
Bengescu, Pavel Dan, Anton Holban
sau Mircea Eliade reargumentind, pe
de o parte, observatia lui Tudor Vianu
despre caracterul precumpanitor
memorialistic al literaturii romane
(in Arta prozatorilor romani) si
anuntind, pe de altd parte, editiile
si studiile consacrate si scriitorilor
amintiti. Exemplificativa dar si
exemplard sub raportul analizei
ramine monografia Divagatiuni
cu Anton Holban (2001) al
carui capitol esential — Recitind
0 operd — demonstreazda modul in
care obsesiile lui Holban (boala,
spectrul mortii §.a.) se regdsesc in
creatia sa literara. Intr-o epoca de
exacerbare a vitalismului faptei
creatia lui Holban, noteaza criticul,
este produsul reactiei contrare, de
unde perspectiva sa gidiana, egotista,
surprinsa si in confesiunile explozive
ale tinarului Mircea Eliade.

Mircea MUTHU

(continuare in pag. 16)

NicOoLAE FLORESCU

Vintila Horia, intre
»iesirea din a exista si
intrarea in a fi”

- fragment -

Mai mult, poate, decit ceilalti
reprezentanti ai scrisului romanesc
in exil, Vintild Horia si-a conceput,
asadar, destinul de pribeag silit la
pribegie ca pe o forma de necesar
sacrificiu pentru salvarea valorilor
spirituale nationale, redobindind prin
stabilizarea unor coordonate istorice
in constiinta moderna convingerea
increderii intr-un misionarism
romanesc, ca fideld cumpana intre
haosul rasaritean al ,barbariei”
comuniste, dominat de modelul
opresiv al hoardei asiatice, ravasind
si strivind asezarile civilizatiei in
drumul ei potopitor spre Occident, si
perimarea dramatica, in indiferenta si
inconstienta, a idealurilor existentiale
ale unui Occident deteriorat de anti-
crestinism. ,,Chipul cel adevarat al
Romadniei, chipul neamului §i al
geniului siu, care trdieste intreg intre
imuabile §i eterne hotare spirituale
— Vintila Horia il vedea proiectat
dincolo de o istorie nevrednica — faza
efemerd la care noi, raportindu-ne,
adica tocmai ceea ce ii va supravietui,
vom reusi sa ne impunem si, de
asemenea, sa reintram in ceea ce se
numeste spiritul european”. (...)

Experienta exilului intelectual
romanesc anticomunist a acumulat-o
si pe aceea a confruntdrii noastre cu
lumea (realitate de care ne izbim
actualmente) si a constatarii cd ne
gasim, intr-o continuitate istorica,
dezamagitor de singuri, la fel ca si ieri.
,»Resemnarea” lui Vintila Horia aici isi
afla sorgintea, cdci scriitorul insusi
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este, in ultima instanta, un cavaler al
resemnarii, in masura in care intuim
in spatele acestui termen o concentrare
disperat-activd a propriei capacitati
de a supravietui constringerilor.
Resemnarea nu inseamna dezertare in
intelesul lui Vintila Horia, ci regésirea
misiunii sortite, constiinta sacrificiului
asumat, jertfa creatoare ca atare,
in semnificatiile ei primordiale,
mioritice. Apare astfel aproape
exemplar mesajul confesiv cu care
scriitorul socoteste ca trebuie sa-si
incheie epistola relatarilor sale cu
privire la inscenarea securistica din
noiembrie 1960: ,.isi inchipuiau cu
sigurantd cd, orbit de succes, eram
dispus sa iau contact cu ei si sd ma
las exploatat de propaganda lor ca
un admirator al marilor realizari
ale celor de la Bucuresti. Iti dai
seama — se intreaba el retoric — ce
deziluzie ar fi fost in Tard daca m-ag
fi liasat convins de comunisti §i ce
tristete printre cei din inchisori. Am
aflat ca aceasta campanie infama a
produs in Tard un adevarat val de
revolta contra regimului, dispus, ca
intotdeauna, sa distrugd orice succes
romdnesc. Un premiu Goncourt
nu e putin lucru pentru Romania,
mai ales in situatia de azi; §i deci
bucuria mea era cu atit mai mare.
Am trait, privind lucrurile prin
aceastd prismd, adevdarate momente
de exaltare sufleteasca, gindindu-ma
la fericirea alor mei si la satisfactia
Tarii intregi. Comunistii, incercind
sd ma distruga, n-au facut decit
sd-gi punda incda o datd in evidenti
sentimentele antiromdnesti si sda
ridice toata suflarea romdneascd
impotriva lor, daca mai era nevoie.
Oricum, sunt fericit de tot ce s-a
intimplat. Premiul si succesul m-ar
fi potolit poate, m-ar fi indepdrtat,
cine stie, de vechea mea linie de
lupta anticomunistd, m-ar fi inchis
intre preocupari pur literare si m-ar
fi facut poate sa uit datoria mea cea
de toate zilele, aceea de a lupta cum
pot mai bine impotriva celor care-mi
string neamul de git’.

Nicolae FLORESCU

za vinturilor

Literatura exilului este o parte reprezentativa din constientizarea
fiintei istorice a neamului nostru. Scoaterea ei din context,
marginalizarea sau eludarea constituie un proces politic cu consecinte
irecuperabile in stabilirea valorilor creativitatii nationale. (...)

Creativitatea exilului poate aduce o schimbare profunda a aspectului
el prin restituirea adevaratelor opere §i adevaratilor scriitori angajati,
nu prin gasca §i ideologie marxistd, ci afirmati tocmai pe dimensiunile
reale ale continuitatii cu interbelicul. Mai este, de asemenea, un aspect
esential de pus in lumina cind ne referim la exilul literar anticomunist
si anume dialogul european pe care scriitorii interbelici, mai ales din
deceniile patru §i cinci ale secolului trecut, reugiserd, oarecum, sa-l
stabileasca in forme timide, dar cu unele rezonante ce le-am dori
§i astazi puse in evidentd in spatiul european din care facem parte.

(Nicolae Florescu, Literatura exilului anticomunist,
Interviu in Romdnia libera, 15 februarie 2008)
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Cuvintarea domnului Alexandru
Herlea, presedintele La Maison
Roumaine, sustinuta la deschiderea
conferintei profesorului Mircea
Muthu: ,,Croquis d’un portrait:
Nicolae Florescu”

(Paris, 6 decembrie 2014)

Madame Ileana Florescu, professeur Mircea Muthu, chers amis,

J’ai le grand honneur d’ouvrir cette conférence consacrée a la mémoire
de ’intellectuel d’exception Nicolae Florescu, rédacteur en chef de la
prestigieuse publication «Jurnalul Literar», membre et grand supporter de
notre association, qui nous a quittés il y a un an. Elle a lieu le jour de
St. Nicolas, comme 1’a souhaité sa veuve Madame Ileana Florescu, née
Corbea, qui fut son principal collaborateur. Nous la remercions beaucoup
d’étre parmi nous; sa présence nous honore. C’est grice a elle et aux efforts
soutenus de monsieur et madame Dad qui ont passé leur thése de doctorat
sous la direction de Nicolae Florescu que «Jurnalul Literar» continue sa
parution et qu’un institut de recherche sur la littérature de 1’exil qui porte

son nom vient d’ouvrir a Ploiesti.

L’organisation de cette conférence a été annoncée il y a un an lors de la
réunion de fin d’année de notre association qui a eu lieu le 13 décembre2013.
La personnalité et 1’ceuvre de Nicolae Florescu ont été évoquées alors
par plusieurs de nos membres: I’écrivain Bujor Nedelcovici, le professeur
Vlad Constantinesco, le journaliste Ilie Mihalcea et moi-méme. A cette
occasion furent soulignées les grandes qualités intellectuelles et morales
de Nicolae Florescu pour lequel la morale et le professionnalisme, 1’éthique
et I’esthétique sont inséparables, indissolublement liés.

(continuare in pag. 16)

Domnul
Nicolae Florescu,
un premergator,

un exemplu

Cu toatd parerea de rau de a nu
putea fi prezent la aceasta insemnata
reuniune a Casei Romdnesti, trebuie
sd-mi afirm dintr-un inceput bucuria
de a participa macar in absentia (dar
sufleteste aproape) la rememorarea
unei personalitati de seama a culturii
noastre actuale: Domnul NICOLAE
FLORESCU, critic si istoric literar,
director al revistei Jurnalul Literar,
din Bucuresti si al editurii cu acelasi
nume.

Dintre cei de fata, cred ca sunt
unul din cei putini care l-au cunoscut,
apreciat, stimat, incurajat. Mai mult
chiar eu l-am introdus in mediul celor
din exilul parizian, in anul 1994, cu
ocazia unuia dintre colocviile noastre
culturale. A ramas cu noi, a participat
la conferintele Casei Romadnesti,
nu o data, dar, mai ales, a sprijinit
activitatea desfasurata, aici, in Paris,
pentru cultura romana.

Ne-a deschis coloanele revistei
pe care o conducea, a publicat
contributii din exil, a editat carti
ale celor ce, aflindu-1 aici, erau
necunoscuti sau ignorati ,,acasa”.

A cercetat cu acribie de istoric
literar — fiind el insusi un istoric al
literaturii romane, arhivele Bibliotecii
Romaéne de la Freiburg.

Domnul NICOLAE FLORESCU a
inteles drama proscrisilor (termenul
ii apartine) nu pentru cd a crezut in
reintregirea culturii roméanesti dupa
dinastia comunista.

Trebuie sa adaug aici un omagiu
admirativ doamnei Ileana Corbea

Florescu care, acum in urma imensei
dureri pe care a indurat-o, ii continua
stradaniile si opera.

Trebuie sd mulfumim cu totii
domnului profesor Mircea Muthu
care, prieten fiind cu Nicolae
Florescu, a stiut sa ne dovedeasca
faptul cd o prietenie este mai mult
decit o amintire — este un omagiu la
care ma alatur din toata inima si eu —
si altii dintre cei care l-au cunoscut.
(Din pacate, multi dintre cei care au
beneficiat de stradaniile si prestatiile
domnului Nicolae Florescu nu mai
sunt in viatd, au ramas in ,,biblioteca”
Jurnalului literar).

De aceea sunt dator sd subliniez
ca domnul NICOLAE FLORESCU
a fost printre singurii editori, critici
si istorici literari — daca nu singurul
din tara noastrd — care a crezut
si a ilustrat prin propria activitate
unitatea culturii romdnesti din
Romania si cea din afara frontierelor
ei, in exil.

El este un premergitor, un
exemplu. Si cea mai bund dovada
este ultima lui carte, aceea despre
opera unui mare §i demn scriitor
roman, Vintila Horia incununat
aici, la Paris, in 1960, cu primul
GONCOURT si decedat in Spania,
in anul 1992, scriitorul care a dat
Dumnezeirii creatiile din exilul
romanesc: Dieux est né en exil.

Un gind profund, pios si o lumina
sd o pastram aici in Maison Roumaine
pentru acest eminent om de cultura
roman, cel care a fost i va ramine
inscris in amintirea noastrd: Domnul
NICOLAE FLORESCU.

Alexandru NICULESCU

Universitatea din Udine
4 decembrie 2014
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Idei, oameni,

Cronica unui
»iragment de timp”

Un ,fragment de timp” intins pe 72 de
ani de existentd a unor insemndri mai mult
sau mai putin ritmice, incepute la 13 ani de
0 viitoare poetd cu un parcurs literar $i uman
controversat, poate sa explice resorturile
actiunilor i alegerilor unui scriitor intr-o epoca
tulburata de virtejul enormelor schimbari ale
istoriei. Daca aceste insemndri sunt oneste
si nu incearcd sa ofere o imagine falsd a
protagonistului lor. /nsemnarile mele, cele doud
volume de jurnal ale Mariei Banus, aparute
la editura Cartea Romdneasca la inceputul
lui 2014 sub ingrijirea lui Geo Serban, trec
proba sinceritdtii cu asupra de masura. O
introspectie atit de nemiloasd e rara chiar
si intr-un jurnal nedestinat publicului, cu atit
mai mult intr-unul scris evident si marturisit
pentru a fi citit mai tirziu: ,,Zilele se farima
usurele, nici nu le pot opri, fixa. Trebuie.
Poate odatd, dupa moartea noastra, cind se
va putea si se vor publica asemenea jurnale,
ele vor reprezenta cea mai autentica si mai
sensibila oglinda a epocii noastre, mult mai
de pret pentru cei ce vor voi sa ne cunoasca,
intr-adevar, decit literatura trunchiatd pe care
o facem”. (luni, 6 mai 1963)

Inceput dintr-o nevoie acuta de confesiune
si exprimare a exploziilor adolescentei, jurnalul
Mariei Banus raspunde insd si cerintelor
literaturii anilor’20-"30, modelelor occidentale
si autohtone care puneau mai presus de orice
sinceritatea absoluta si autenticitatea scrisului.
Gide si Katherine Mansfield sedusesera deja
scriitorimea interbelica romaneasca, iar Maria
Banus se numara printre tinerii foarte cultivati
si atenti la nou, deschidere cu care a ramas,
de altfel, toata viata.

Deprinderea de a tine jurnal, spune
in prefata sa editorul Geo Serban, se datora
si scolilor, unde fetele erau indemnate sa-si
noteze cu regularitate impresiile de lectura
si de viatd, pentru dezvoltarea acuitdtii
observatiei, disciplinarea judecatii. Sigur, in
cazul Mariei Banus este vorba in primul rind
despre o vocatie a scrisului, chiar a redactarii
de jurnal, dovada, tenacitatea scrierii acestor
caiete pind in 1999, anul in care s-a stins:
,»Vreau sa insemn maruntele, insignifiantele
mele intimplari, exterioare si sufletesti, care
acum mi se par fara semnificatie, cu gindul ca
mai tirziu, dupa mult timp sa redeschid caietul,
sd regasesc sufletul unei perioade, atmosfera
si semnificatia ce depaseste intelesurile pe
care le dau acestui fragment de timp, acestei
tinereti coapte, obosite... E mult egocentrism
in asta, dar i mare, mare dorinta de a nu pierde
oamenii, viata lucrurilor ce se stinge linga
mine, $i pe care o uit, pe ea, pretioasa, umbra,
luminile, culorile clipelor”.(28 aprilie 1937)

»A prinde”, ,,a fixa” sint obsesii de
scriitor, constient de imperativele artei sale,
indiferent ca ea se manifesta in memorialistica
ori in literatura propriu-zisa, de aceea cind
citim jurnalele scriitorilor avem in vedere
si dimensiunea esteticd. La Maria Banusg
expresivitatea, forma literard a textului, nu
numai cd nu lipsesc, dar sint urmarite cu
atentie tot timpul, pentru ca, de fapt, autoarea
si-a propus sa scrie jurnal si pentru a face
literaturd, ca exercitiu continuu in relatia cu
poezia.

Functia obisnuit terapeuticd a
insemnadrilor diaristice pare sa fie inlocuita in
cazul Mariei Banus cu o functie de modelare
spirituald. Intr-o discutie cu prietenul sau
Richi (filosoful marxist G.I. Gulian, de care va
fi legata toata viata, chiar si cind dependenta
de ideile sale dispare si incepe sd-1 cunoasca
si sa-1 judece mai exact), ajunge la concluzia
ca jurnalul are o importantda deosebita in
cunoasterea propriei personalitdti, dar si in
corectarea defectelor.

Desi este intermitent, jurnalul Mariei
Banus are coerentd si forta de a reface
perioade istorico-literare succesive, descrie
convingator medii, personalitati politice sau
culturale, relatii de prietenie indelungate,
atmosfera intelectuald interbelica, apoi pe
cea postbelica, prinde in pagind viltoarea
evenimentelor de dupa decembrie’89. Aproape
un secol de istorie si literatura se perinda prin
fata cititorului, prin lentila unei scriitoare
care nu edulcoreaza nimic, nu ascunde, nu
idealizeaza nimic, nu lasd loc nici unei iluzii
in privinta semenilor sai si a sa. Inteligenta vie
si spiritul critic functioneaza fara gres. Nimeni
nu scapa de judecatile dure ale diaristei. Primii
ani de consemndri apartin unei adolescente
expansive, plina de vitalitatea virstei, dornica
de experiente de tot felul, exclamativa, naiva,
dar, in acelasi timp, de o luciditate strivitoare
chiar pentru ea insasi.

Complexele fizice si identitare sint frecvent
motive de scris in jurnal. Pagini intregi
se construiesc in jurul acestor obsesii care
marcheaza relatiile cu prietenii si cu familia.
Autoanaliza nemiloasa e prezenta de la
inceput. Oricit i-ar incondeia pe ceilalti si
oricit i-ar vedea fard masti, cea mai disecata
e ea insasi. Undeva noteaza ca intotdeauna s-a
simtit mai vinovata decit altii. Tot in aceasta

perioada 1isi face liste de lecturda din scriitori
clasici si contemporani, atentd cum era la ceea
ce se scria, la influente si modele.

In 1928 debuteazd cu poezia ,La 14
ani” in Bilete de papagal, atragindu-i atentia
lui Arghezi, iar in jurnal scrie, incurajata,
poeme care pregdtesc rasundtorul debut
editorial din 1937 cu volumul Tara fetelor,
consacrarea sa ca poetd importanta in literatura
romana: Maria Banus este cea care sparge
tiparele ,,lirismului” feminin si deschide drum
dezinhibarii poeziei scrise de femei. Trasaturile
jurnalului sint si ale poeziei: nimic edulcorat,
notatii precise, realism al detaliilor, sinceritate
brutala, expresie minimala.

Viseaza sa scrie §i proza, ,,romanul
simfonic al generatiei noastre”si chiar schiteaza
citeva planuri narative. Preocuparea pentru
scris jaloneaza insemndrile de la un capat la
altul. In discutiile cu prietenii sai, mai ales
cu G.I. Gulian ( Richi), dar si cu Paul Paun
(Bebe) apar foarte des ideile despre cum
trebuie sa arate poezia sau proza in viitor, cit
sa fie avangardista, cit clasica sau cit angajata
social si politic. Maria Banus ramine mereu
la ideea ca poezia va fi mereu o expresie a
sentimentelor dintotdeauna ale omului, ca ea
ar trebui sd raspunda nevoii de muzicalitate
dintotdeauna ale versurilor, crede in ritm si
rima, in jocul secund al oricarei poezii sau
proze . ,,Richi scrie: cred ca in literatura
viitorului nu o sa mai primeze valoarea
formala artisticda, perfectia stilistica etc.
Suntem intr-o epocd, care leaga cultura de
evenimentele mari, sociale si economice”. Dar
asta inseamna a scoate literatura din cadrul
artei. Literatura nu-ti permite sa uiti asta si
viitorul se razbuna. Literatura beletristicd e
forma, echilibrul pe care-1 creeaza unei trairi
amorfe, difuze (...) Literatura sociala nu se
poate lipsi de perfectia formala decit cu riscul
de a ramine o cronica mai mult sau mai putin
abila, mai mult sau mai putin vie, a timpurilor,
a societatii pe care o descrie ”. ( mai 1936)

»Poezia e tocmai procesul prin care
viata devine muzica, in cuvinte.(...) Dar cei
pentru care bdietii comunisti scriu ar putea
pricepe atita decantatd frumusete? Scrisd
insd, asa, pentru multime, mai e ea poezie?”
(ianuarie 1939)

Ironia istoriei face ca tocmai ea,
apdaratoarea poeziei rafinate, estete, sa scrie
mai mult de un deceniu, dupa razboi, poezie
angajata, efemerd si, in plus, descalificanta
pentru un poet adevarat. Are o premonitie
cind i raspunde la un moment dat lui Richi,
tot in 1939, nemultumit de un poem al lui
Miron Paraschivescu: ,,Lasa, Richi, am sa
scriu eu poezie comunistd, din cea adevarata.”
Richi — ,,Da, ¢ind comunismul va fi intrat in
preistorie.” El s-a inselat! Convinsa mai ales de
G.I. Gulian, Maria Banus adera la comunism
si intrda in ilegalitate inca din 1939. Ideile
de stinga si radicalizarea actiunilor fasciste
o fac sd-si invingd teama si sa accepte sd
raspindeascad manifeste Tmpotriva razboiului
(impreund cu Sorin, sotul sdu) sau sa aiba
grija de familiile detinutilor ilegalisti.

In acesti ani febrili, o obsesiva poveste
de iubire adauga multe pagini jurnalului si
multd poezie femeii indragostite. Iubirea
din adolescentd pentru Zaharia Stancu ( Pic,
P. sau S. in jurnal), 1i ocupa gindurile si
caietele de insemnari pina tirziu, dupa moartea
scriitorului, de fapt, toata viata. Nici el sau mai
ales el nu scapd de ochiul critic al diaristei.
Ii creioneaza citeva portrete exacte si deloc
magulitoare, probabil cele mai nemiloase
care i s-au dedicat vreodata creatorului lui
Descult. Din pacate lipseste din jurnal anul
1933, anul iubirii lor tumultuoase, caietele
au fost distruse.

Nu e consemnat nici anul 1935, putea
fi interesant, apoi mai tirziu lipsesc insemnari
din anii ’40 si 50, care iarasi ar fi putut
explica mai multe lucruri legate de perioada
proletcultista.

Sint 1n carte numeroase personaje
memorabile, incepind cu mama (o relatie
complexa si complicatd), bunica, prietenii din
lumea literara (Stefan Baciu, Octav Sulutiu,
Eugen Jebeleanu, Lucia Demetrius, Paul Paun,
Geo Bogza), Sorin, sotul devotat, admirabil
pastrator al caietelor si veghetor al scrisului
sotiei sale, copiii (a caror existentd o urmareste
indeaproape, neidealizindu-i, dar iubindu-i
neconditionat) si incheind cu portretizarea
lui Miron Constantinescu sau I. Gh. Maurer,
alaturi de care s-a initiat in miscarea ilegalista.

Anii realismului socialist sint ani in
care Maria Banus, aldturi de alti poeti si
prozatori, a crezut in idealurile revolutionare
ale stingii, a militat pentru impunerea acestor
idei, cum spunea intr-o insemnare din martie
1975, ,,Eu am construit socialismul”. A scris
si a publicat multe volume de poezie care
i-au adus premii §i onoruri, au situat-o printre
privilegiatii acelor vremuri cind persecutiile
fatd de opozantii regimului erau inimaginabile.
A urmat destul de repede ,,dezvrajirea”, dar nu
si delimitarea. Intelegea ce se intimpla, dar nu
a facut nimic. In 1956 scrie in jurnal: £ usor
acum pentru lichele. E usor pentru oportunigti.
E ugsor pentru indiferentii care se retrag in
cochilia lor.(...) am sentimentul unei mari
farse si mascarade sinistre, a pingaririi celor
mai adinci §i mai curate sentimente omenesti.
Ne-au mintit. Ne-au tras pe sfoard. (...) Nu

MARIA BANUS
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am fost niste absoluti naivi. Am bdnuit, am
ghicit, am stiut multe lucruri. Dar tot ce era
crud, inuman, nedrept il puneam sub semnul
necesitatii. Trebuie. (...) Un vierme, viermele
minciunii gi al constringerii roade totul pe
dinauntru. In 1951 Maria Banus fusese acuzata
de intimism, apoi de mai multe ori criticatad in
sedintele de partid, iar in 1956 i se refuzase
publicarea unui poem (Cicerone si Jebeleanu).

Peste un an noteaza: ,,Azi, Geo Bogza
mi-a spus: Ai fost o mare poetd, Maria, dar ai
festelit-o. Ca §i Perahim...Merita fascismul sa
ne angajam in lupta impotriva lui, dar nu asa
cum ati facut voi. Ai gresit mult. Dar poate ca
ai sa mai poti repara...Poate. In orice caz am
sd traduc citeva poezii frumoase. Citeva zeci,
citeva sute, din lirica universala. Si evreica
Maria Banus sa ramind, totusi, ca o poetd
de pe malurile Danubiului, care a scris 20
de poezii ale ei in dulcea limbd romaneasca
si a tradus alti poeti in aceeasi dulce limba
romaneascd. (...) Nimeni nu spune ceea ce
crede, ceea ce gindeste. Prefer sa trdiesc toata
viata la marginea vietii sociale, literare, decit
sd trebuiasca sa mint, sa ma prostituez clipa
cu clipa.”,

Incercarea de a reveni la poezia
adevarata, cea in care a crezut mereu a fost
mai grea decit poate si-ar fi inchipuit. Apareau
acum (anii ’60) in spatiul literar poeti noi,
cu o fortda noud, tineri talentati din generatia
lui Nichita care i se pareau mai buni decit
ea. Subestimarea propriei valori o tine putin
deoparte, contribuie insd la marginalizarea
ei si faptul ca nimeni nu e dispus sd uite
perioada compromitatoare. Prin urmare, cum
spunea, traduce mult si-si gaseste un echilibru
in asta. Citeste cu interes literatura tinerilor,
ii descoperd cu incintare pe saizecisti si pe
saptezecisti. [i admird cu oarecare invidie §i
pe cei mai vechi care au reusit mai bine decit
ea, Nina Cassian, Geo Bogza.

Foarte receptiva la nou, in anii *70 - *80
»repard” destul de mult, insd nu suficient ca
sa fie multumita. Publicd in 1977 si fragmente
de jurnal sub titlul ,,Sub camuflaj” sperind ca
astfel se va explica mai bine.

Insemnarile retin toate framintarile,
toate amaraciunile. Nu sint acum numai
problemele de creatie si de receptare, apar
angoase legate de virstd, de trecere, de boli.
Acelasi ochi necrutitor priveste in sine si
in lume.

Anii ’80 1i aduc liste noi de lectura:
apareau scriitorii optzecisti cu un suflu
proaspat, cu un scris neasteptat. Maria Banus
il citeste cu incintare, transcrie in jurnal
pasaje din cartile lor, le comenteaza cu
acuitatea criticd dintotdeauna. Ii place Mircea
Cartarescu, dar si Magdalena Ghica, Mircea
Dinescu. Florin Mugur, Constantin Abaluta,
Adriana Bittel, Nora luga se numara printre
prietenii sai de acum. E atentd la ceea ce se
intimplad in jur, nu se deconecteaza deloc de
viata culturala si nici de cea politica, stie
tot, consemneaza o mulfime de lucruri, idei
, pareri.

Dupa 1989, moment pe care il
inregistreaza foarte bine, spera intr-o revenire,
mai ales pentru ca inca scrie, dar primul
deceniu postcomunist nu ii e deloc favorabil.
Era vremea revizuirilor, a reglarilor de
conturi, a judecatilor etice, mai mult decit a
celor estetice. Maria Banus a cazut in uitare,
dupa ce i s-au facut, ei si altora, reprosuri,
meritate altfel, pentru abdicarea de la literatura
adevaratd in anii realismului socialist.

Ultimii sai ani de viatd sint plini de
amaraciune, chiar daca are si impliniri si
liniste. Poeziile pe care le scrie acum, ca
si la primul volum, sint poezii de dragoste,
dedicate de aceasta datda lui Sorin Banus,
iubirea constanta a unei intregi existente. Se
inchide cercul.

Insemnarile mele este istoria devenirii
unei poete, cu mult dramatism si suferinta.
O cdutare continud a sensului, a parcursului
potrivit, a intelegerii §i a afirmarii de sine.

MAﬁlA BANUS
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Perioada proletcultista i-a facut mult rau
poetei, reabilitarea ei n-a mai fost posibila cu
adevarat, putini confrati s-au mai apropiat de
cartile sale, desi criticii importanti si-au spus
parerea si au situat-o corect in istoria literaturii
(Nicolae Manolescu, Eugen Simion).

Insemnarile mele este un jurnal literar.
Maria Banus, daca va fi recititd si reevaluata,
va trebui sa fie privitd si ca autoare de
literatura memorialisticd de mare tensiune si
reusita stilistica.

Georgeta DRAGHICI

—

Iesirea din solipsism

Scriind despre cele doud romane
recente ale lui Radu Mares, Cind ne vom
intoarce $i Deplasarea spre rosu, remarcasem
alura experimentatd a prozatorului: nu
alerteaza firul narativ, stie sd insiste pe
amanunte, investigheaza starile sufletesti prin
individualizarea lor, mereu atent la intreg.
Dintr-o aplecare fireascd de scriitor, naratia
progreseaza din suma acestor amdnunte,
detaliile fac credibila atmosfera fiindca sunt
constiincios tratate. Si miscarile colective sunt
urmarite cu aceeasi minutiozitate. Cartile sale
beneficiaza de un stil ingrijit, dus pina la limita
calofiliei. Remarcasm, deci, ca Radu Mares
face parte dintre marii articleri ai literaturii
romane actuale. Cartea lui de-acum de ,,proze
scurte”, Sindromul Robinson (Editura Polirom,
2014), aduce argumente noi?

Avatarurile iesirii din solipsism
este supra-tema nuvelelor adunate acum
sub acest titlu. Dar inainte de toate, cred
ca speculatiile care s-au facut in legatura
ce revenirea autorului la proza scurtd nu-si
au rostul, fiind toate conventionale si fara
adincime. Exemplele care ne vin in minte este
cel al lui Tolstoi, ca si cel al Oamenilor din
Dublin al lui James Joyce. Cit priveste igiena
actului intelectual, aceasta se rezolva in sine,
faptul nu inseamna cd abordarea prozei scurte
este o iluzie trecatoare spre alte reusite. Or,
singularitatea creatiei se evidentiaza si sub
aceastd forma de salvare prin imaginatie.

Daca ne-am obisnuit sd vedem
pe Radu Mares ca pe un autor serios de
de incadrare, linistitoare prin aflarea usoara a
diferentei specifice. Dar judecata este pripita
si nu il exprima pe prozator. Proza scurta
este pentru el un moment biografic depasit?
Recenta lui carte ne spune ca nu ¢ asa, ca
reconsiderd genul 1n sine §i fard reminiscente
de lectura minimalizatoare.

E vizibild pofta lui de a povesti
folosind resurse pastrate in memoria lui
afectiva, livrate la momentul potrivit hirtiei albe
si percutante in acest spatiu de proza, fiindca
acum s-au impus atentiei sale scriitoricesti.
Autorul chiar isi pazeste intimitatea scrierii
sale: ,,nu stiu de ce in povestea brusc animata
deveniserda importante toate acestea”.

Radu Mares 1si populeaza ,,prozele
scurte” cu personaje a caror autenticitate
apare sporitd ITn momenetul radiografierii lor
literare. Ele participd pe un spatiu relativ
scurt la redimensiondri interioare suficiente
pentru a fi caracterizate literar. Sunt surprinse
in momente definitorii ale existentei lor, cind
pot iradia spre sensuri dorite de autor.

Prezenta femeii de pe plaja, din
nuvela O bdtaie in usd, 11 evoca dialogul
incipient dintre sexe: ,,Cunosteam insa prea
bine pasii de dans sau scrimd cu arme false
care urmeaza intre un barbat si o fetiscana
imediat dupa ce s-au privit in ochi, spunind
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fiecare altceva decit ce gindeste”, apoi i
prilejuieste sa facd radiografia nemiscarii:
»Mica mea halucinatie descria proprictatea
de burete absorbant a zidariei masive de
piatra in relatia cu orice semn de viatd. Era
insa si golul, realitatea lui aproape tangibila
care confirmd tacerea ca pe un continuum
infisurabil”. Ea si El, protagonistii povestirii,
cauta sa iasa din singuratate, iar povestitorul
cautd amanunte semnificative pentru aceasta,
arogindu-ti rolul de maestru al detaliului. O
data ce placerea inotatului a fost declansata,
totul se petrece in virtutea acestui fapt (,,Ce la
ea era pofta pura, placerea gratuita, explosiva
si care se dispenseaza de orice altceva, asa ca
m-am tinut la distanta, lasind-o in pace, pentru
ca — se vedea perfect — n-are nevoie de vreun
ajutor”). O poveste de dragoste se infiripeaza
cu tinara Eleni, al carei mister de la inceput
se destramd, facind senina izolarea celor doi.
Perceptia devine alta, se schimba felul in
care sunt intelese lucrurile (,,Proportiile se
schimbau de aproape. Aparind dintr-odata, ca
la intoarcerea unei file, locul avea o splendoare
salbatica. Ea verificase, cunostea prea bine
acest efect de surprizd nebanuitd si se opri,
facu prima pauza ca sa ma astepte”).

Notatia zilnica din Sindromul Robinson
permite autorului sa ridice observatiile aparent
comune la forta lor dilatatorie, pentru a-1
defini pe protagonist. Singur intr-un bordei
in mijlocul naturii, precum Robinson Crusoe,
el 1si cultiva singuratatea pentru ca astfel sa
se regaseasca pe sine. Invatind noul rost, isi
rafineaza observatia, paralel cu dezvoltatea
unei Insusiri poetice, pe care o transpune
direct in jurnal: ,,Toamnele, cidci e toamna,
sfirsit de octombrie, pind sd inceapa ploile,
sunt aici sonore ca un vas de lut golit si
asteptarea primelor brume umple aerul de o
nervozitate electricd. larna, ninsorile succesive
se suprapun ferite de soare de aceleasi rachiti
si gheata se va topi tirziu, spre Paste. N-am
uitat sentimentul inconfundabil de jubilatie, dar
ingrozitor de periculos al alunecarii ca sania ca
intr-un gol de aer, prelungit la infinit §i care
ma viziteaza in cite un vis recurent”. In rest,
e un om normal, dar cu Incrincendri poetice
in evidentiarea evenimentelor (,,Furtuna de
ieri noapte a trecut ca un tren de aer peste
munti, lasind in urma padurea si mai golasa,
mai descarnatd. Noapte cu lund plind drept
deasupra capului si frig uscat”).

Radu MARES

Sidromul Robinson

Sindromul Robinson este deconspirat numai
pe jumatate de catre autor; apararea singuratatii
il duce cu gindul la ,voluptatea irezistibila
de a-mi construi o aparare ca la tribunal
(dar de cine sa ma apar?) /.../ Un efect fara
cauza sesizabild. Un fir foarte subtire, scapat
din mina din cind in cind, leaga totusi intre
ele filele darii mele de seama si in citeva
note mai vechi, abandonate, analizam daca
discontinuitatea e o calitate sau un defect...”.

In cadrul rustic unde se petrece totul,
observatiile despre personaje au o directitate
neaosd, taraneasca (,,Gheorghitd a absolvit
silvicultura si a tinut sa ma informeze de
asta din capul locului cu o anume mindrie
taraneasca. Absolventul de facultate se observa
in placerea enunturilor care conceptualizeaza™),
sunt inventariate chiar si amintirile negative
(,,La reconstituirea de acum, imi dau seama
ca locul n—avea nimic prietenos, amintirile
pastrau ceva intunecat. Ajungeai, ciuguleai
de pe creanga citeva visine acre, aruncai o
privire in jur, dupa care iti vedeai de drum”).
Cistigurile experientei de viatd sunt notate
inteligent $i economicos (,,A astepta zorile
cu ochii deschisi pe furtund da o luciditate
neverosimila”; ,,0 iesire din monotonia
previzibilului, ceva deocamdata ilizibil in
bezna din jur, in care doar pilpiirea rosietica
a focului marca o oarecare continuitate”).
Acestea intdresc stilul oralitatii, ca si insertiile
predictibile (,,ce-mi spunea Mama, ea fiind un
pic rasista: cu tiganii sd nu-ti faci niciodata de
lucru, nici la paguba, nici la cistig!”). Ca peste
tot, §i aceastd povestire este scrisa intr-un stil

elaborat si ferm (,,ii acordasem pind atunci un
tip de atentie care gliseazad pe suprafete si nu
retine mai nimic. Observatia izbitoare ca am
de a face cu un copil o ficeam abia acum”).

In Antimetafizica, un batrin invalid face
experienta solitudinii prin statornicirea unor
tabieturi pe care numai aceasta stare le poate
naste. Dar si interlocutorul lui de ocazie intra
in joc si fac, impreund, efortul de a-si pazi
singuratatea, prin meandrele discutiei lor. Ele
ii prilejuiesc scriitorului citeva acide remarci:
in camera batrinului se simtea parfum de
irealitate necomunistd” venit din hirtia veche
a cartilor, disputa in legaturda cu moartea
Ceausestilor, fascinatia pentru moarte.

Patroana unui restaurant din Roma (in
Linii §i cercuri) consimte la o marturisire
privind propria-i experientd de viata, relatind
despre pastrarea singuratatii cuplului ca o
pavaza si cu ironii trimise spre exterior, spre
mediul inconjurator: ,cartiere inghesuite” si
cenusii, deprimante vizual, din prefabricate
urite, din care ramdsesera doar ,,un numar
limitat de mutéri posibile”, oamenii se intreaba
cum obtinuse unul viza ca sd plece din
tard, in discutii ramine nespusad o ,,variabild
misterioasa”, apropierea de centru introduce
o ,stare de alertd” in planurile arhitectilor,
un bloc plin de lume e ,,usor de tinut sub
observatie”, la gradinitd se regasesc copii de
,parinti cu relatii” etc.

Adaugarea de amanunte merge in crescendo,
cu o grija supravegheata ca sia serveasca
demonstratiei, asa in caracterizarea celor din
jurul lui ,,Nicusor”, grav infierati: ,,Tot tineri
de virsta lor, in jurul cdrora gravitau armatele
slujilor. Unii dintre ei aveau masini aduse de
afard de parinti cu care se impdunau ca niste
caraghiosi. Se afisau cu hainele straine, dar
si cu alte fleacuri admirate de prostime pe
stradd. In casele lor, si scobitorile erau aduse
in tard de cine stie de pe unde si ei se laudau
cu asta. O stiam amindoi: umblau in cirduri,
cum umbla ciorile, doar ei si grupul lor.
Despre baieti se stia insd — la noi, la romani,
totul se afla! — ca nu-i intereseaza cartea, cu
toate protectiile abia se tiriie dintr-o clasd in
alta, iar cu fetele mototoale aveau de lucru
ginecologii pe post de ultimi salvatori. Soi
prost, cum spun tdranii despre animalele de
curte, parca anume selectati si grupati astfel:
cu ADN-ul tarat, din care nu va iesi niciodata
ceva mai acatarii”. In partea finala a cartii,
se evoca revolugia anicomunistd din Romania,
timp in care Irina vrea sa-si pastreze ,,cuibul
ei izolat ermetic de lumea de afard si de care
era neinchipuit de mindra”.

Prozatorul se dovedeste a fi remarcabil atit
in scrierea de roman, cit §i in compunerea
de proze scurte, cam in felul lui Liviu
Rebreanu. Influenta scrisului rebrenian se
vede la el ca o pecete statornicd: decuparea
ferma din realitate a fragmentului ce urmeaza
a fi investigat, neepuizarea pe parcurs a
mijloacelor scriitoricesti, folosite dupa o buna
judecata a lor pe parcursul intregii nuvele, le
epuizeazd cu parcimonie pe parcurs, tinind
la buna lor cumpanire, chiar la reciproca lor
completare. Cele patru nuvele ale volumului
nu derivd dintr-un plan romanesc initial, ci
compun o privire coagulanta de prozator.

Radu Mares nu se risipeste, ci elaborarea
urmeaza unei gestatii continue $i cu un scop
clar urmarit. El se strdduieste sa puna in pagini
lucruri autentice, folosind pentru aceasta toate
mijloacele care intaresc aceastd impresie:
seriozitatea analizelor, transcriptii de fragmente
de jurnal. Seriozitatea lui ardeleneasca se vede
si din distributia personajelor care ii populeaza
spatiul literar si care participa la intimplari
decisive, neconventionale. Aici un aport
aparte aduce naratorul insusi, care isi divulga
pareri personale despre realitatea imediata si
nu (se) minte.

In incheiere, transcriem aici precizarea de
pe coperta a patra privind intregul volum:
,Cele patru proze din Sindromul Robinson
se completeazd una pe alta, dezvaluind
consecintele pe care le pot avea incalcarea
intimitatii, insingurarea, curiozitatea fatd de
moarte sau dorinta de fi acceptat de ceilalti”.

Titu POPESCU

Maxime, Cugetari
»Scrisul cel atit de egotic”

Problematizarile le iscam noi, claritatile ni se daruie.

§

Sa fie speranta o forma imblinzitd la maximum a spaimei?
§

Nu uita: originalitatea e singuratate.
§

Iubirea nu e decit expresia definitiva a unei virtualitati. O iubire realmente implinitd e de
neconceput.

§

Iubirea, pururi o virtualitate, un gol activ.
§

»Poetii pot fi definiti ca fiinte care stiu cel mai bine sd spuna ce-i doare” (Pedro Salinas).
§

[luzia nu e mai putin reald decit realul propriu-zis, posac, apasator. Dar ca sa-ti dai seama
de aceasta trebuie sa fii ori copil ori batrin.

§

A te ierta pe tine insuti e o vanitate impardonabild. Singura absolutiune de sine ingaduita:
uitarea.

§

Poezia: o acrobatie intre Neant si existential, un salt mortal din care pot fi retinute doar
clipele cind trupul sdu ramine suspendat.

Singele apa nu se face. Dar nici apa singe.

§

,lubitele care ies din viata noastra sunt mai patetice decit cele moarte, pentru ca fostele
iubite sunt cele pe care le-am ingropat de vii.” (Edgar Lee Masters).

§

Libertatea dizolva orice spaima. Spaima: o aura maleficd a constringerii.

§

Ce ¢ imaginarul in fond decit o ironie la adresa realului?

§

Tluzie: tot ce nu se poate converti in absolut. Dar se afla oare o asemenea departajare la
indemina slabei constiinte omenesti?

§

Utopia: o sperantd blocatd prin sine insdsi, o sperantd ce se saboteaza.

§

,»Cea mai mare drama pentru un poet este de-a fi admirat prin neintelegere” (Jean Cocteau).

§

Intrebari ce nu pot fi decit naive. Dar nu s-ar putea cumva salva intrebdrile, aidoma
fiintelor, tocmai prin candoarea lor?

§

Sa fie viata ,,un provizorat care dureaza” la infinit? Un infinit astutios care ia chipul
provizoratului?

§

Crunta pedeapsa a scriitorului mai inzestrat pentru expresia orala decit pentru scris. Se
mai intimpla!

§
Scrisul cel atit de egotic. Asimileaza iubirea, insd nu iubeste.

§

Meritul de capetenie al memoriei, acela ca ea curge asemenea unui riu, rasfringind imaginile
din preajma. Nu le fixeaza, ci le absoarbe in unduirile sale, imbogatite cu transparenta.

§
Norii: personaje in teatrul de marionete al boltii celeste.
§
Nietzsche despre muzica: ,,ceea ce ofera pasiunilor mijlocul de-a se bucura de ele insele”.
§
Moartea, acest surogat al increatului.
§

,dSinceritatea este o deschidere a inimii. Se gaseste la pufini oameni, §i aceea pe care o
vedem de obicei nu este decit o fina disimulare menitd sa atraga increderea celorlalti” (La
Rochefoucauld).

§

Utile dulci. Utilul e predispus a face caricatura dulcelui, dulcele e predispus a face caricatura
utilului. Coabitarea lor e posibila doar printr-o concesie reciproca.

Gheorghe GRIGURCU
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Brasov,
anii adolescentei mele

Veneam in orasul de la poalele Timpei cu
speranta parintilor ca-mi voi gasi aici sandtatea
amenintatda de prevestirile unei tuberculoze,
alarma care ma despartea de familie, de colegii
si prietenii primei clase de liceu, cind abia
invatam din cele ale lumii. Fusesem elev la
liceul ,,Sf. Andrei” din capitald si pierdusem
in urma bolii —,,eritem nodos” — dupa accesele
de astm infantil si de reumatism poliarticular
acut, dar si de guturai de fin — chinuitoare
toate — clasa a II-a — obligat sd fac o pauza
de un an la via de linga Tirgoviste, asezata
intre livezi de pruni, nuci $i meri, pe serpentina
care lega marginea localitatii Rdzvad — Valea
Voievozilor — Manastirea Dealu din virf. In
linistea si mierea acelor zile ma implineam
pentru adolescenta.

Acum insd ma aflam intr-un oras nou,
innoptam prima oara intr-un pat de hotel si
eram cuprins de o spaimd pldcutd dimineata
la vederea muntelui care parca se rasturna
peste mine.

Despartirea de parinti n-a fost sfisietoare.
Curiozitatea de a intimpina necunoscutul ma
fascina. Si iatd-ma dupa doud zile elev intern
al liceului ,,Andrei Saguna”. Internatul avea
bineinteles reguli stricte. Cele trei mese,
dimineata, la prinz si seara erau anuntate de
soneriile respective. Inaintea fiecdrei mese se
rostea rugdciunea: ,,Minca-vor saracii si se vor
satura si vor lauda pe Domnul, iar cei ce-L
cauta pe Dinsul vii vor fi inimile lor in veacul
veacului.” Amin! Seara, inainte de culcare,
desfasurati pe rinduri, cintam stingerea: ,,Zi
te-ai dus/ spre apus/ de pe cer/ de pe munti/ de
prin vai/. Doarme tot, Dumnezeu e cu noi.” In
afara celor ce nu-si terminasera temele pentru
a doua zi, ne pregateam de culcare.

Internatul se afla la doi pasi de liceu.
Acolo mi-am petrecut primul an departe de
casd. Rigorile impuse elevilor interni erau
foarte stricte. Am suferit din pricina lor, m-au
frustrat i m-au umilit.

Disciplina internatului ar fi fost buna daca
»superiorii” nu ar fi influentat prin actiunile
lor, cea mai mare parte a elevilor din cursul
inferior. Cei mici erau datori sa se supund
celor mari, iar acestia profitau dispretuindu-i
si cerindu-le beneficii pentru a nu-i piri
directorului de internat cum ca nu si-au pregatit
lectiile pentru a doua zi. Alimentele trimise
de parinti copilului erau jumulite de colegul
din cursul superior, ,,Domnul meditator” cum
i se spunea. Dupa ce se cinta ,,Stingerea” §i
se pleca spre dormitor, ramineam piritii — cei
care nu platisera dajdia de mincare sau de
bani — sa-si termine temele si ... viata mergea
mai departe.

Liceul avea in fruntea sa un Director
simpatizant legionar care facuse teologia
si cuvinta uneori in strana Bisericii a ,,Sf.
Nicolae” din Schei. Profesorul de religie era
preot, cel de franceza la fel, cel de filosofie
era diacon. Ei faceau parte si din consiliul de
conducere al internatului. [atd de ce Duminicile
mergeam la biserica toti elevii interni. Acolo,
baietii erau Insiruifi pe dreapta, fetele de
la liceele din preajmd pe stinga si cit tinea
slujba, noi bdietii aveam la ce gindi. Dupa
slujba bisericeasca eram liberi si fiecare isi
facea un program pind la prinz, o plimbare
pe Corso de unul singur sau cu prietenii.
Uniforma era obligatorie, dar ne placea si
ne mindream cu ea. Semana intrucitva cu
aceea a corpului ofiteresc francez. Chipiul
dreptunghiular ascundea in interior tricolorul
romanesc amintind de perioada imperiului
Austro-Ungar cind romanii se temeau de
reactia autoritatilor. In Bucuresti si in alte
orage ale tarii uniforma cu trese era confundata
de soldati care ne salutau crezindu-ne tineri
din cadrele armatei. Elevii din primele clase
se adresau celor mai mari cu ,,Domnule

superior”, iar tuturor liceenilor brasoveni le
spuneam ,,studenti”.

Incet, incet, incepeam sa ma obisnuiesc
cu viata aceasta. Parintii imi gasiserda si un
,corespondent”, o persoana care sa controleze
evolutia mea si careia sa ma adresez in caz
de nevoie, caci legatura mea cu cei de acasa
se facea pe atunci in anii ‘30 mai mult prin
scrisori. Domnul Stroie, corespondentul meu,
avea doua fete si nu l-am vizitat decit o data
cdci tata imi spusese ,,sd nu te duci la fete ca
ai sa te Imbolnavesti rdu.” — Sfinta naivitate! ...

In toamna sarbatoream ,,Comanda” sau
,,Botezul bobocilor” una din cele mai frumoase
manifestari ale liceului. Elevii care treceau
in cursul superior, adicd in clasa a V-a, dupa
examenul de ,capacitate” primeau aceastd
sarbatoare cu mari $i placute emotii. Plecau
cu fanfara liceului in frunte indreptindu-ne
spre Poiana. Coloana condusa de prefectul,
subprefectul, fucsmaiorul cu o coada de vulpe
la chipiu, dupa ceremonia specifica din fata
liceului si investirea lor cu aceste demnitati
urca serpentinele pind in virf cu voie buna
si cintece.

Ajunsi in Poiana, incepea botezul bobocilor
in numele lui Bachus — zeul vinului si-
al pelinului — urma o sezatoare in care
elevii 1si ardtau talentele, intrecindu-se in
poezii, epigrame, snoave, imitatii, interpretari
muzicale si cintece mostenite de la elevii
inaintasi, absolventi mai vechi si mai noi.
Profesorii nu se suparau dacd erau imitati
verbal.

Dupd un an petrecut in internat m-am
mutat in gazda la familia Biemel. Aveam sa
gasesc in persoana gazdei, blinda severitate a
femeii germane. Domnul Biemel era directorul
hotelului ,,Coroana” si 1si petrecea putinul timp
liber exersind la vioara. Duminicile impreuna
cu Lia Busuioceanu care locuia cu fetita ei
intr-o aripa a acelei case, interpretau muzica
de camerda. Doamna Busuioceanu, pianista si
profesoara de pian fusese sotia criticului si
istoricului de artd Al. Busuioceanu, stabilit la
Madrid. Uneori aveam prilejul sa-1 intilnesc pe
unul din fiii gazdelor — student la Cluj — viitor
profesor universitar la Aachen in Germania.
In preajma acestor intelectuali am inceput
sa-mi deschid gustul spre muzica si literatura.

In anul urmator m-am intors la internat,
fiindca desi ma bucurau duminicile muzicale,
nu mai suportam nesfirsitele exercitii ale gamei
pe vioara D-lui Bieme.

Fusesem ,,ciucd de batai la liceul Sf.
Andrei” din Capitald unde pazeam pe coridor
sosirea profesorilor si la sosirea fiecaruia
strigam cit se poate de tare, ca larma sa
inceteze si ridicindu-ne sa-i primim cum se
cuvine, iar la sfirgitul orei pe usa deschisa
tot de mine, primeam la plecarea profesorului
navala de palme a celor 40 de colegi bucurosi
de distractie fiindca in naivitatea virstei urmam
preceptul biblic ,,intoarce i obrazul celalalt”.
Si asta de patru ori pe zi! ... a cincea ora
elevii fugeau acasa!

Nimic nu se schimbase in viata internatului.
Insd eu ma schimbasem. Devenisem adult.
Aflam unele lucruri pe care nu le banuisem.
Cistigam §i pierdeam.

La inceputul noptii in spalatorul comun
priveam fascinati cum se dezbraca fata de
la fereastra de vis-a-vis §i pe care o stiam
din plimbarile noastre. Nu tragea perdeaua
niciodata, desi nu se poate sa nu fi banuit
cd e privitd. Se amuza, desigur, provocin-
du-ne. Stia ca ne tulbura si se complacea in
rolul de femeie dorita pentru farmecele ei
trupesti. Dar si noi aflasem de citava vreme
cd Tmpreund cu un barbat cei doi pot simti in
anumite mprejurari o deosebitd, neasemuitd
placere. Si tot gindindu-ne la acea imprejurare
paraseam fereastra epuizati indreptindu-ne spre
paturile dormitorului nostru. Educatia pe care
0 primisem acasd nu ma initiase si in tainele
sexului. Despre asta nu se vorbea in familie,
asa ca aflam totul acum, destul de tirziu. Imi
inchipuisem desigur cd n-am venit pe lume
adus de o barzd. Dar nu banuiam modul de
,preparare” a copiilor. A fost pentru mine o
prabusire a soclului pe care imi asezasem
parintii §i refuzam sa cred ca sunt produsul
unui asemenea act ,,rusinos”.

Doi dintre profesorii nostri — profesorul de
stiinte naturale, directorul internatului, precum
si profesorul de muzicd, extrem de dotati in
specialitatea lor, aveau porniri sexuale opuse
majoritatii si cautau sd profite de situatia in
care se gaseau, influentindu-ne pe noi, inca
nestiutori intre-acestea. Cel dintii in urma
refuzului meu instinctual de a-l vizita in
camera sa din internat, mi-a facut viata grea
in tot timpul scolii. Cel de-al doilea blind si
prietenos ne ducea in excursii §i poposeam
in tabere conduse de prieteni de-ai sdi cu
aceleasi apucaturi sexuale. El era si initiatorul
debuturilor noastre sexuale intovarasindu-ne
pina la usa localurilor rau famate, unde ramasi
singuri, tematori si emotionati nu aveam
succesul scontat si umiliti de nestiinta noastra
ne intorceam cu coada intre picioare de unde
venisem. Prilej de a-i racola pe cei ,,slabi de
inger”, in bratele sale iubitoare.

N-am facut nici de data asta ,,multi purici”
in internat. Visam sa ajung intr-o pensiune sau
la o gazda si am plecat din nou ,,in lume”.
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Mi-am gasit o camera impreund cu un coleg de
clasa, undeva pe un virf de deal, la capatul unei
strazi cu nume frumos: ,,pe dupd iniste”, casa
unei gazde primitoare care locuia mai mult
singura, sotul ei fiind mai mult ,lipsa”. Ma
simteam bine intr-o atmosfera mic burgheza
ardeleneasca, tulburata doar de scurtele vizite
ale stapinului care facind politica vremii
atirnase tablouri cu legionarii de frunte pe
pereti si cauta intr-un fel poznas mitocanesc
sd ne indoctrineze. DI. Boieru (culmea, asa
se numea sotul doamnei imi spuse: ,,Vad ca
ai nasul strimb. Cind vrei sa mergi repede si
ai pe cineva in fatd ia-te de nas, trage-l1 pe
dreapta sau pe stinga, striga: «hepa Domnuy,
si 0 sa se dea la o parte. Si aud cd mergi
la biserica. Pai ala e teatru baiete, preotii
se imbraca frumos, mormaie in altar, trag
clopotelul, dau perdeluta la o parte si ies pe
scena cintind in fata publicului. Si ca sa stii,
acum ca se tot vorbeste de pactul tripartit, mai
baiatule mai pe romaneste: dsta nu e tripartit,
e ,tirta-pirta” nu alta.

Coborind dimineata in drumul spre scoala,
admiram o casa §i uneori in poarta ei o fetita
blonda cu chip ingeresc. Tot vazindu-ne
incepuram sa stam de vorba. ,,Ce sunt parintii
tai, locuiesti aici nu-i asa?”, ,Da! Tata e
carutas. El a facut casa.” ,,Si mama? Intrebai”.
»~Mama e curva”, imi raspunse.

Nu dadusem inca ochii cu acele zeite ale
placerii si acum aflam din gura fetitei ca avea
o mama care isi inchiria propriul ei trup si
o fetitd care nu intelegea cuvintul rostit si
indeletnicirea mamei.

Curind am cautat si eu prilejul de a gusta
din placerile acelei indeletniciri. Colegii,
nelinistea, zbuciumul adolescentei md indem-
nau sa o fac. Imi era frica de boli, de nestiut.
Si totusi m-am hotarit.

Nu prea departe de centru se afla un cartier
in care viata de noapte clocotea. Ii spunea
»tigdnie” si Intr-un fel 1si merita numele.
Citeva case cu femei pe toate gusturile care
stateau la geamul care dadea spre strada sumar
imbracate. Unele stateau ca intr-o vitrina,
unele ieseau 1n pragul usii si-gi imbiau clientii,
ce mai! Tirg in toata regula. Si noi speriati
nestiind cum s-o Incepem. Ne-am ascuns
chipiile scolare! Eu l-am ascuns in buzunarul
launtric al trenciului care ne ferea de a fi
vazuti in uniformele liceului i la chemarea
uneia dintre ele m-am apropiat. Cu un zimbet
ironic mi l-a furat ascunzindu-l in sini. ,,Ia-1
daca 1iti trebuie!”, mi-a spus! N-am Indraznit.
,Esti pentru prima data?”. ,,Da!”, i-am raspuns
cu sfiala. ,,Ei, hai la mine neicule ca te f...
de-ti sar papucii-n grinda!”. Inspaimintat i-am
cerut chipiul §i m-am pierdut in noapte, trist,
debutant fara debut, cu chipiul ascuns in
buzunarul trenciului.

Imi trecuse pofta de a mai face asemenea
experiente, dar ma gindeam cum o fi sa te
afli lingd o femeie frumoasd, goald, sd o
mingai, sa te doreasca si sd te minglie si ea.
Gazda noastra — stapina casei — era singura
femeie din preajma si nu o vedeam altfel decit
cum ni se arata, gospodina grijulie, vrednica
si curatd. Colegul meu insa, dornic si el sa
priveasca o femeie goala, imi propuse intr-o
seard sd o pindim cind se duce la baie si sa
o privim de pe buza dealului care ajungea
pind in casa, invaluiti de intunericul de afara.
Din pacate, n-am prea avut ce vedea pentru
ca prundentd a tras perdeaua ferestrei. Dar
ne-am inchipuit destule.

Nu ma mai puteam stapini. Visam noaptea
intreagda femei goale. Duminicile pe Corso —
trotuarul plimbarilor noastre strdjuit de turnul
din Piata Sfatului, treceau si fetele liceelor
orasului si ale viselor mele. Erau frumoase sau
asa mi se pareau, bineinteles. Poate gustasera
unele din ,fructul oprit”, devenisera femei.
Gindeam si eu precum Petofi: ,atitea femei
si toate ale altora!”

Nu stiu, nu-mi aduc aminte cum am gasit
undeva, lasata poate din neglijentd pe o masa,
fotografia gazdei noastre cu bustul gol. Sinii
ei m-au obsedat zile intregi pind cind mi-am
luat inima-n dinti i am intrebat-o daca n-ar
vrea sd ma invete sa dansez. A fost de acord
si am inceput cursurile de dans. O tineam

strins in brate si i-am marturisit ca am gasit
intimplator o fotografie a ei in care apare
cu sinii goi. $i ce frumosi sini are. $i sunt
curios sa vad daca sunt intr-adevar asa, ca
fotografiile se mai si trucheaza. Si, flatatd, mi
i-a ardtat. Si am devenit de atunci Tmpatimit
al cursurilor de dans. Apoi se intimpla ce se
intimpla oricarui tinar.

Desi devenisem adult, nu stiam cum se
desfasoara actul sexual, ce anume trebuie sa
faci, cum 1l pui in practicd.

Intr-o altd imprejurare, dupa experienta
din ,.tiganie”, intr-un bordel ceva mai elevat,
unde aveai posibilitatea de a face un scurt
popas la bar pentru a-{i alege partenera si
dupa o lunga tergiversare, nehotérirea mea a
luat sfirgit cind una dintre ele mi s-a asezat
pe genunchi si m-a tirit aproape cu forta in
camera ei. Acolo s-a dezbracat in mare viteza
si inainte de a ma dezmetici s-a intins goala
in pat, asteptindu-ma. M-am dezbracat ascuns
dupa dulap rusinat de goliciunea mea si a ei.
Ajuns in graba alaturi de ea nu stiam ce trebuie
sd fac si am plecat urmarit de injuraturile ei
si de spaimele si intrebarile mele.

Cita vreme am fost la Brasov, adica pind la
16-17 ani n-am reusit sa am relatii cu o femeie.
Mai tirziu, in Bucuresti la ,,Crucea de piatra”
numitd asa din pricina crucii de piatra din
capul strazii, - cartierul bordelurilor — dar si pe
Dinicu Golescu, sau in plin centrul orasului imi
satisfaceam, rareori, poftele trupesti de teama
bolilor, dar si a lipsei de bani. La etajul Il unde
locuiam intr-un bloc pe Calea Victoriei, era
o casd de rendez-vous condusa de o doamna
in virsta pe care o intilneam uneori pe scara
sau in lift si nu banuiam ca este patroana unui
astfel de ,,stabiliment”. Dar privind pe fereastra
zaream la orele dupd-amiezii femei superbe —
caci aveam sd aflu ca acolo era un apartament
luxos — si cu bani multi puteai sa-ti ingadui
intilnirea de ,,dragoste” cu ele. Erau scumpe
la propriu si la figurat: Doamne ale céror soti
zdaceau in puscariile comuniste si care numai
in modul acesta puteau supravietui, neavind
voie sa primeasca vreo slujba.

Venisem in orasul de la poalele Timpei —
aga cum am spus — adus de imprejurari, dar
in anii aceia n-am avut timpul si nici distanta
de a ma bucura de frumusetea lui. Acolo am
privit pentru prima oara muntele si apoi l-am
urcat, acolo departe de casa m-am implinit
judecind si luind hotaririle singur.

Tentatiile virstei erau mari si primejdiile
asijderea. Purtam cu mine, daca nu bastonul
de maresal, toiagul bunului simt pe care mi-1
daruisera parintii. Putinii bani de buzunar nu-i
risipeam nechibzuit, dar nu-mi ajungeau decit
sd adaug o carte poftei mele de a citi si un
caiet poftei de a scrie. Rareori la un film sau
la o bere mai cheltuiam din zestrea lunara.
Chibzuiam sa-mi ajunga treizeci de zile, nu
pentru ca parintii ar fi fost zgirciti, ci pentru
cd nu vroiau sa ma lase prada dorintelor
nesdbuite, placerilor care ne-ar fi impins in
prapastie.

Din cind 1n cind doua zile, la un sfirsit
de saptamina primeam vizita mamei, mai rar
cea a tatei, veniti in control sa-si vada fiul.
Era, desigur, si dorul care-i aducea la mine,
dar mai sigur grija de a ma feri de primejdii,
de a-mi oferi o masa copioasa, un rasfat dupa
saptaminile de internat.

Datorita mamei am vazut pentru prima
oard pe strazile orasului parada junilor
brasoveni, defilare a unor flacdi Tmbracati in
straie bogate specifice acelor locuri si acelor
manifestari, pornind din piata Schei-ului calari
pe cai impodobiti si ei stralucitor si ajungind
in inima cetdtii. Cu ea ma duceam la micile
cofetarii (Kleine Konditorei) sau la cele mari
din centru. Dar orasul intreg se intrecea in
cofetarii excelente. Dimineata luam micul-
dejun la braseria hotelului Coroana unde
locuia de fiecare data mama si aveam si eu
voie s petrec simbata dupa-masa si Duminica
seara. In cafeneaua hotelului isi petreceau
indeobste clientii primelor ore ale zilei de
odihna, rasfoind ziarele si intilnindu-si amicii.

Duminicile dimineata cind ne plimbam in
oras in cele doud ore libere ii zaream
uneori pe Octav Sulutiu, profesorul
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nostru de franceza, criticul literar care

avea sa moard mult prea devreme,
pe Gherghinescu-Vania, poetul complice
al tinerilor la aparitia caietului de poezie
»Claviaturi” — sot al Domnitei caruia Lucian
Blaga 1i spusese intr-un vers ramas nesters in
memoria noastrd — ,,Domnita din tara birsana.”
Scriitori, oameni de cultura si tinerii citi vor
mai fi fost puneau la cale aparitia ziarului
,Iribuna din Brasov”, ziare si reviste la care
visam sa public si eu cindva.

Dupa plecarea mamei la Bucuresti ma
intorceam la restrictiile vietii de internat,
obligatii impuse nu numai de cei pusi sa
mentind ordinea §i disciplina, dar mai ales
suportind teroarea colegilor rautdciosi, agre-
sivi, hrapareti.

Ma imprietenisem, insa, datoritd inclinatiei
mele spre literaturd cu acei colegi care scriau.
Acesti colegi nu erau insad interni si cautam
in timpul recreatiilor pe coridoarele liceului
sau 1n curtea spatioasa in care aveam loc si de
joaca si de taifasuiald. Mai spuneam un vers
din poeti cunoscuti, mai strecuram o poezie
de-a noastra, ne simteam bine impreuna.
Scrisesem o mica poveste de Craciun, pe care
mi-o publicase un ziar din Bucuresti. Incercam
acum mici scenete cu intimplarile din internat
si din clasd, pe care le jucam, apoi, faceam
haz de necaz, caricaturizam intimplarile
saptaminii facind critica pe seama noastra si a
altora in modul acesta. Curind, insa, directorul
internatului ne va interzice aceasta activitate
artisticd. Cenzura functiona de pe atunci,
vigilentd la reputatia scolii. Din ce in ce ma
adaptam mai greu conditiilor cazone pe care
le suportam, despartit de parinti si obligat sa
traiesc colectiv intr-un mediu ostil. Prieteniile,
numai ele mi-au salvat sufletul.

Putine prietenii mi-am facut atunci, dar
au fost hotaritoare. Cu doi ani mai in virsta,
»Astelus” venea din Bistrita-Nasaud, scria
poezii impotriva nedreptului Dictat de la
Viena care ne furase nordul Ardealului si
publicase sub pseudonimul Lucian Valea
primul sdau volum de poezii: ,,Matéanii pentru
fata ardeleana”. Era un baiat razbatator, cu
talent literar, increzator in steaua lui, sigur de
sine. Avea farmec, imi era cel mai apropiat
pentru cd aveam aceleasi preocupari si idealuri.
Dar mai era si [lia ,,Balea-Uta” cum ii spunecam
noi — cu inclinatii muzicale, mai tirziu dupa
studentie o vreme directorul Operei din Cluj
si muzicolog, Radu Enescu eseist subtil,
peripatetizind incd de pe atunci pe aleile
orasului, Iv. Martinovici impatimit iubitor al
liricii franceze si traducator, el insusi poet,
Virgil Almésan, mai retras, mai tacut, adunat
in visarile lui, venit de pe plaiuri branene
si ajuns ,,zugrav de subtire”, pictor vestit in
Bucurestiul reintilnirilor noastre.

Arestat in primii ani ai instaurdrii comu-
nismului, Lucian Valea imi trimitea de la
Canal printr-un curier de incredere o depesa.
Plecam tocmai atunci in mare graba sa o
revad dupd citiva ani de detentie pe Alice
Voinescu fosta profesoara de istorie a literaturii
dramatice de la Conservator, avind domiciliu
fortat in satul Costesti din Moldova, dincolo
de Tirgu-Frumos. La sunetul telefonului o
voce de barbat imi propunea o intilnire in
fata Studioului Teatrului National din Piata
Amzei, la un pas de locuinta mea, pentru a-mi
trimite un plic din partea unui prieten. Omul
pe care il intilnii Tmi spusese cad este avocat
in Canalul Dunare-Marea Neagra. Se prezenta:
Miclescu si imi dadu o scrisoare din partea
lui Lucian Valea. De-abia in compartimentul
trenului indraznii s-o citesc. Continea un
grup de poezii incendiare $i ma rugd sa i
le pastrez pentru cindva. N-am cutezat sa le
arunc. Avusese incredere in mine si curajul
sd mi le trimitd. Dar imi ardeau buzunarul.
Daca mi le-ar fi gasit cineva intram toti trei,
eu, el si curierul, in puscarie. Eram hotarit ca
la intoarcerea acasa sd le ascund si c¢ind va fi
eliberat sa i le restitui.

Am ajuns obosit la Costesti dupd ce am
coborit din tren la Tirgu-Frumos, ordselul urit
din preajma. In acel sat razboiul ldsase urme
adinci. Casa in care locuia Alice Voinescu,
proptitd in birne, addpostea insd o mare
personalitate si locuitorii satului intelegeau ca
,Doamna” e cineva de seama. In infatisarea ei,
parul alb ca o aurd, felul cum vorbea acelor
tarani, razesi care in zilele de sarbatoare isi
mai purtau inca portul strdmosesc, o apropia
de sufletul lor. Dupa ce ne-am dus la bisericuta
din deal in Duminica zilei urmatoare si ne-am
plimbat prin satul inlacrimat, caci peste tot
calcam peste un pamint insingerat in ultimele
zile ale razboiului, ne-am intors acasa. I-am
citit din versurile mele ultime si traducerea
unei poezii a lui Rainer Maria Rilke: ,,Zi
de toamna”, fara sa-mi dau seama cit o va
indurera. N-am publicat-o si de aceea imi
ingadui acum — la cei 89 de ani pe care ii
am — s-o reproduc din amintire:

Doamne, e timpul, vara a fost lunga

peste gradini aseaza-ti umbra joasa.

Vintoasele pe cimpuri le alunga.

Doar doua zile sudice mai lasa

celor din urma fructe sa se coaca.

Du-le spre implinire, fa sd treaca

dulcele frupt din vinul greu de vara.

Cine nu are casa nu-si mai face.

Cine e singur, multa vreme fi-va,

veghea-va, scri-va lungi scrisori, citi-va

si-o rataci pe-alei incolo-ncoace

nelinistit prin frunza ce scrisni-va!

M-am dus apoi la primdrie sd-mi anung
vizita, asa cum se obisnuia pe atunci §i nu
peste mult timp trei militari inarmati veniti cu
un Gip, m-au ridicat $i m-au dus la Securitatea
orasului. Oprira in fata unui gard inalt care
ferea locul de privirile trecatorilor si dupa
ce ma tinurd in garaj o ora ma duserd intr-o
celuld cu un geam zabrelit prin care vedeam
santinela pusa sd ma pazeasca. Eram uimit
cd nu-mi pusesera ochelarii de orb asa cum
se obisnuia cu cei arestati §i vdzusem de-a
lungul drumului oamenii orasului privind
Gipul trecind in viteza cu trei militari $i un
civil si facindu-si cruce — semn ca stiau ce
se intimpla. In linistea celulei auzeam pasii
celor de afard, caci nu era o celuld de puscarie
ci una de popas in sediul Securitatii. ,,L-am
prins” auzeam. ,,Semnalimentele exacte”.
Nu 1ndrazneam sd ma misc, necum sa scot
poeziile buclucase din buzunar si sa le inghit
cum spunea ca facusera unii.

Dupa citeva ore ma dusera in biroul unui
ofiter care imi ceru actele si ma descusu cu
privire la prezenta mea in sat. I-am raspuns
cd am venit sa Tmi vad matusa si sa-i aduc
hrana si doctorii: ,,Ati mai fost pe-aici!” imi
spuse. ,,N-am fost niciodata!”. ,,Piviti” si-mi
intinsera buletinul pe care scria ,,Costesti”.
,-Am fost astdvara la Costinesti! Si stampila de
pe buletin e ,,Constanta!”. Imi dadurd drumul
dupd ce ma purtara prin mai multe incaperi.
Se speriasera pesemne in urma unui telefon
al unui functionar zelos al Primariei satului,
caruia ii parusem suspect.

La intoarcerea acasd am ascuns scrisoarea
intr-un loc stiut numai de mine. Cu toate ca
ne-am vazut peste ani, nici Valea, nici eu n-am
adus vorba despre aceasta intimplare. Insa
eu negasem primirea ei unui batrinel care-mi
sunase la usa apartamentului unde locuiam
si Tmi spunea ca este scrisul lui Valea si ma
intrebam de ce nu facusem acelasi lucru in
momentul primirii ei din partea aceluia care
se recomandase: Avocatul Miclescu §i putea sa
fie un om al Securitatii. Citeva decenii dupa
disparitia profesoarei Alice Voinescu, odatd
cu publicarea ,,Jurnalului” sau, numele meu
pe care dinsa il notase probabil doar ,,Dinu”,
desigur pentru a nu-mi aduce alte necazuri,
aparea in carte: Dinu Sighireanu. Sa fi fost
o ,scapare” a autoarei la anii senectutii sau
numele imi fusese ajustat de doamna careia
Jurnalul 1i fusese incredintat.

Dar revenind la cele spuse, in anii mei
brasoveni, impreund cu Lucian Valea si cu
alti iubitori de literaturd incepeam sd ne
manifestdam mai intii in cercul literar al
liceului, mai apoi in spitalele ranitilor de
razboi. Imi facusem un repertoriu din care
nu lipseau pe lingd poeziile lui Goga, cele
ale lui Topirceanu si altele ocazionale ale
unor anonimi, menite sa descreteasca fruntile.
Lucian Valea polemiza dus cu profesorii sai,
verbal sau in articole publicate in ziarele locale
si-si depdsea astfel conditia de elev.

In anii aceia, anii razboiului, anii adoles-
centei mele, indeletnicirea citorva dintre noi
era — asa cum spuneam — a poeziei scrise,
rostite, a visarii cind obligatiile Invataturii
ne permiteau.

Treceam pe sub ferestrele liceului
,Principesa Elena” sa zarim la geam in orele
de pauza fetele din internat. Generatiile
anterioare noud ne ldsasera zicerea: ,,Foaie
verde maghiran! Principesa e la geam.” Acelasi
folclor atragea atentia elevelor cd: ,,a iubi un
sagunist/ e un lucru foarte trist./ Cind iubirea
e mai dulce/ 1si ia chipiul si se duce.” Chipiul
si uniforma noastra erau, intr-un anumit fel,
emblema seriozitatii liceului si a traditiei
sale indelungate. $i erau deopotriva mindria
noastra. Asemanatoare tinutei ofiteresti de
nuanta franceza, uniformei de culoare mov i se
adaugau epoleti si trese pe fond rosu celor din
cursul inferior, iar celor din cursul superior —
de la clasa a 5-a in sus — pe culoare albastra.
Tresele erau aurii si aratau pe rind cele patru
clase inferioare cit si cele patru superioare.
Iar chipiul era leit acel al ofiterilor francezi,
cu cozoroc dreptunghiular, avind ascuns in
interior o fisie subtire de drapel romanesc.
In Bragov nu erau o noutate, o surprizd, in
Bucuresti insa si in alte orase ale tarii erau
o curiozitate si eram salutati de militari care
ne intilneau.

,Boteaza-se robul lui Bachus al vinului
si-al pelinului: Mamutu.” Asa ma poreclisera
la acea Comanda (sarbatoare a intregului liceu
in Poiana Brasovului) a trecerii elevilor din
cursul inferior in cel superior. Fucsi, colegi
din clasa a 8-a cu coada vulpii pe chipiu, ma
zvirlird cu o paturd de trei ori in sus i imi
dadurd drumul prin cele doua siruri de elevi
care imi captusira spatele cu pumni pregatitori
pentru batalia vietii. Eram din acel moment
,Domnu’ Student” iar cei mici neintelegind
porecla imi spuneau: ,,Domnu’ Mamutu.”

Fusesem vaccinat cu bataia incd din
primul an petrecut la liceul ,,Sf. Andrei” din
Bucuresti, liceu condus de calugari catolici.
Eram unul din cei mai nalti din clasa, stateam

in ultima banca alaturi de golanii, smecherii,
chiulangii si repetentii cu virste inaintate. Si
eram §i ,,ciuca” batdiilor lor, caci nu ripostam.
Preferam sa suport eu insumi durerea, decit
sd o provoc si astfel nu numai ei, ci intreaga
clasd de 40 de elevi ma palmuiau amuzati
de sacul sportiv de antrenament in care ma
transformasem. Si fiind obligat sda deschid
si sa inchid usa clasei la intrarea §i iesirea
profesorului, colegii ma palmuiau pe rind
plecind bucurosi in recreatie. Asa ca cele cinci
pauze zilnice m-au calit. Si am avut norocul sa
plec curind la Brasov. ,,Tu ai vocatia suferintei,
a sacrificiului”, imi spusese tata. Nu! Preferam
sd suport eu durerea, decit sd o provoc. ,,Ce
tie nu-ti place ...”.

Duminicile, internatul ne dadea liber dupa
ce la biserica ,,Sf. Nicolae” ne adapostisem
de-a lungul intregii liturghii si plecam din
Schei colindind in plimbarile noastre intregul
orag. Din pacate nimeni nu mai asculta slujba,
prea lunga pentru neastimparul nostru. Dupa
aceasta obligatie, hoindream bucurosi tot
oragul. La cinematograf se mergea numai joia
cu scoala, la filmele permise bineinteles. Cei
care aveau de pregatit un extemporal sau o
teza, ramineau in internat sa invete si vedeam
filmul pe furis duminica.

Intr-una din aceste duminici, ne-am dus
citiva la filmul rulat joi cu toti elevii si intorsi
in graba la internat am prins inceputul mesei
de prinz. Rugdciunea o spuneam intotdeauna
eu: ,,Minca-vor saracii si se vor satura §i vor
lauda pe Domnul.” La sfirsit, dupa Amin,
intirziatii au fost chemati la ,,raport”. Cei care
au vazut filmul odata cu mine au inceput sa
insaileze tot felul de minciuni. ,,Eu am fost la
Sacele la o matusa”. ,,Eu la un var la Noua”.
,»A venit tata tocmai de la Rucar si m-a luat cu
el in oras”. ,,S1 tu?”, ma intreba preotul Vasile
Coman, profesorul nostru de religie, unul din
cei care conduceau internatul, viitorul episcop
al Oradiei. ,,Eu am fost la cinematograf si
am vazut filmul de joi”, am spus. Desi tinea
la mine, profesorul nostru de religie rosti in
gura mare spre a fi o pilda tuturora: ,,Vei sta
saptamina viitoare la «Silentiumy», carcera
celor neascultdtori. Asa ca eu am stat la
carcera si mincinosii erau liberi. Afectat si
descumpéanit nu mai stiam cum va trebui sa
ma comport mai departe.

Dupa o saptdmind, colegii i-au marturisit
Parintelui ca singurul care a spus adevarul
am fost eu, dar asta n-a schimbat cu nimic
atitudinea profesorului meu de Religie, iar
eu am suferit o deceptie in ceea ce il privea.

Peste citiva ani, la ,,Colegiul National Sf.
Sava”, unde ma mutasem, alt profesor de
Religie pe care il stimam si care ma aprecia,
m-a intrebat ce colegi fumeaza. ,,Nu stiu”,
i-am raspuns. Cum puteam sa imi pirdsc un
coleg? Si cum a putut Sfintia sa sd-mi ceara
acest lucru? Ma durea insdsi faptul ca ma
credea in stare sa-1 fac?!

Cum_spuneam, md deceptionaserd unii
preoti. In anii adolescentei cind privirea si
gindurile nu s-au intinat, legdtura tinarului cu
cei mai in virsta isi cautd sprijin. Intrebarile
tindrului asteapta raspunsuri si fapte morale.
El pretuieste intelepciunea indrumatorului sau
si-1 respecta.

Liceul ,,Andrei Saguna” isi cucerise renume
prin profesorii sdi, mare parte cu studii
teologice, preoti ei insisi, profesori nu numai
de religie, dar si de franceza, filosofie,
dascali de la catedra si in bisericd, purtindu-si
straiele bisericesti doar in altar si in strana.
Cel de franceza Candid Muslea, care fusese
candid doar in copilarie, te admonesta istoric,
directorul predica in Biserica si gindea la
»Sfinta tinerete legionara, Garda, Capitanul si
Arhanghelul din Cer”. Candidul profesor de
franceza tradusese o carte despre astronomie
si era bine sa i-o cumparam, nu-i asa? Caci
le punea in fata sa pe catedra! Mai tirziu la
,»Sf. Sava” profesorul de religie vorbindu-ne
cu un pronuntat accent rusesc ne indoctrina in
asa masura marxismul incit la o teza despre
dogme un coleg cu simtul umorului I-a pus la
incercare, a scris o pagina intreagd cu lozinci
si a primit nota maxima. Ce sd mai spun cind
ducindu-ma la o spovedanie la Biserica Alba
in apropierea careia locuiam, preotul care-mi
pusese patrafirul pe cap, a oprit rugaciunea
pe care mi-o rostea, intrebind-o pe femeia de
serviciu cite luminari s-au vindut in saptamina
respectiva si continuind apoi rugaciunea.

Altadata, unul dintre amicii mei, poet, om
cultivat, cunoscind persana, germana, franceza,
preot si el, gasindu-ma intr-o Duminica in
Biserica, a trimis pe unul dintre copiii care-1
insoteau la iesirea cu ,,Sfintele daruri” sa ma
aduca la usa de iesire in afara altarului unde ma
astepta surizator cu un pahar de vin imbiindu-
ma sa beau din ,,Singele Domnului”. Preotia,
zicea el e: ,,meserie bund/ meserie sfinta/ sase
zile sade,/ iar a saptea cintd!” Catrenul era
poate facut de el, poate nu! (oricum, tradusese
catrenele lui Omar Khayyam).

Bineinteles ca nu toti preotii sunt asa, multi
au o inaltd tinutd morald si sunt pilde pentru
cler si pentru enoriasi. In ce ma priveste am
incetat inca de pe atunci sa asist la slujbe,
marginindu-ma a intra in lacasul sfint pentru a
aprinde o luminare si a ma ruga in singuratate.
Simteam incd din copilarie prezenta lui

Dumnezeu in mine. Toate intimplarile vietii
ma convingeau ca El este pretutindeni si deci
si In faptura mea.

 Eram un copil fragil, mai tot timpul bolnav.
In anii de joacd nu aveam in preajma alti
copii de-o seamd cu mine. N-am cunoscut
joaca. Surorile 1si aveau lumea lor. Adevarata
bucurie o simteam doar la tard. Ciripitul
rindunelelor sub streasind, cerul noptii plin
de stele, nesfirsita cimpie dobrogeana, ma
melancolizau bucurindu-ma in acelasi timp.
Zgomotele, latratul clinilor, gistele, curcanii cu
graiurile lor ma insoteau si ascultam concertul
linistii si al tacerii odata cu ele. .

La vie, insa, preajma era cu totul alta. Intre
dealuri si livezi, intre florile gradinii, albastrul
liliacului, fluturii, albinele si miresmele
colorate nu mi se umplea sufletul cit spatiul
intim pind in margini. Porumbeii, cucuveaua,
bufnita, guitatul porcilor, gardurile de piatra
vopsite cu alb, casele cu chirpici, bostanaria
cintecul fetelor si al baietilor la vremea
sapatului, la stingerea recoltei, caii, talangile
vacilor, behditul oilor, rasfafuri adunate in
mine, nechezul, mirosul de balegd, suspine
binecuvintate in freamatul orasului, asteptind
sd treacd anul scolar mai repede si sd ma pot
bucura intristindu-ma de vaietul marii.

Insd, pina una alta, ma aflam in internatul
liceului in chingile unei discipline binevenite,
dar si a exceselor datorate locuirii in comun.
Temperamente diferite, veleitati, interese,
influentau si uneori invrdjbeau, se formau
grupuri si acestea isi aveau seful lor. Seara
incolonati cintam ,,stingere”. Apoi imi revenea
obligatia de a rosti rugaciunea — asa cum o
faceam si in sala de mese inainte de prinz.
Venea apoi pentru mine linistea pe care mi-o
doream, pe care mi-o daruia Divinitatea si pe
care o imploram cu emotie.

Intors dupd zece ani pe bancile liceului
pentru aniversarea absolvirii, prilej de a-mi
revedea colegii si profesorii, am fost invitat
de noul director in cancelarie, in mod deosebit
si singular banuiesc pentru a sta de vorba si a
povesti intimplarile anilor in care Incepusem
viata de actor si de crainic la Radio, ani in
care profesorii avusesera ocazie sa-mi auda
zilnic vocea, samanind prezent in amintirea
lor. Acolo, atunci, noul director 1-a chemat pe
vechiul profesor de stiinte naturale intrebindu-1
daca-si aminteste de mine, fostul sau elev? Am
simtit jena care l-a cuprins si am socotit-o o
lectie pe care a primit-o peste timp.

Tot atunci am revazut cu emotie si drag
dascalii pe care noi 1i respectam §i care ne-
au Indrumat dupa priceperea si puterile lor.
Profesorul Ion Baciu de germana, blindetea
intruchipata, cel care in afara lectiilor ne
supraveghea fara sa ne stinghereasca, inlocuind
parca dulcea privire pdrinteasca de care eram
lipsiti si pe care ne-o doream. ,,Grijiti ma
rog” ne atentiona cind ne vedea cu miinile
in buzunarul pantalonilor. Avea el insusi doi
copii, un baiat si o fatd. Fiul sau, mai in
virsta decit noi, Stefan Baciu si-a inlocuit
odata tatal la catedrd i mi-a ramas neuitata
ora aceea, evocindu-i-o mult mai tirziu intr-o
scrisoare pe care i-o trimiteam la Honolulu
unde trdia exilat impreund cu sotia sa, Mira
Simian. Tinarul din fata noastra atunci era
poetul premiat de ,,Fundatiile Regale” pentru
volumul sau de debut: Poemele poetului tindr.
Avea doar 17 ani, eu 10. Fusese el insusi elev
al liceului, Andrei Saguna si avusese ocazia
sa fie initiat in tainele logicii si filosofiei de
Emil Cioran, precum si in cele ale limbii si
culturii franceze de Octav Sulutiu, criticul si
scriitorul pe care il indrageam cu totii caci stia
sd se impuna, fiind in acelasi timp apropiat
de elevii sai. Cei dintre noi care ne incercam
puterile literare 1i citisem romanul Ambigen si
contributiile sale critice la revistele si ziarele
vremii, il cunosteam si ca poet citindu-i
versurile in Claviaturi, un caiet de poezie pe
care il scoteam in functie de banii pe care
reugeam sd-i adunam, caiet pe cit de elevat pe
atit de elegant, unde aveam sa-i gasim pe lon
Caraion, Emil Manu, Dem. Gh. Nolla, Aurel
Marin, Lucian Valea si cel mai tinar dintre ei,
Barbu Cioculescu, viitorul meu coleg de liceu
la ,,Sf. Sava” si prieten prin ani.

Dinu IANCULESCU
Frankfurt
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Scriitori romani din exil:

Poezia lui Alexandru Busuioceanu

1. Poet in Romania

»Alexandru Busuioceanu este ceea ce nimeni n-a observat pina in 1945 in Romania si
foarte putini dupa aceastd data in exil: un mare poet roman. Explicatia e simpla si totdeauna
aceeasi: graba de a orindui dupa aparente. Faptul ca Al. Busuioceanu a fost un excelent critic si
istoric al artelor (...) i-a adumbrit identitatea de poet, «poeticul» fiind surprins doar in treacat,
indeosebi pe marginea traducerilor sale din Walt Whitman. Nu-i mai putin adevarat ca poezia
ca necesitate de expresie integrald a aparut lui Al. Busuioceanu nu in tara, ci in exil. Lucru
firesc, deoarece exilul — acest spatiu de ruptura si dor, de priviri mari, climat prin excelenta
al «vesnicei reintoarceri» — pregateste, anuntd si justifica apelul poetic“. (Virgil lerunca)

Trepte uitate

Dupa cunostinta noastra, despre poezia lui Alexandru Busuioceanu au scris, in romaneste,
foarte putini: Virgil lerunca, Alexandru Cioranescu, Nicolae Florescu si Mircea Anghelescu.
lerunca a alcatuit si prefatat antologia poetica Fructul de a trai, aparuta in 1963, dupd moartea
poetului, la Paris, in timp ce reputatul hispanist Alexandru Ciordnescu a scris introducerea
la culegerea de versuri Innominada luz (Nenumita lumind)', aparutd un an mai tirziu, tot la
Paris, si talmacita din spaniold de fratele sau, GeorgeﬁCiorénescuz.

Regretatul filolog Nicolae Florescu, in cartea sa Intoarcerea proscrisilor®, ii dedicd lui
Busuioceanu un eseu intitulat Alexandru Busuioceanu «catre lirism si cdtre ethos», in care
examineazd, cu precizie de cercetator si sensibilitate de poet, lirica lui Busuioceanu, pe baza
textelor incluse in antologia alcatuita de Virgil Ierunca.

Nu in ultimul rind, Mircea Anghelescu a publicat un articol amplu si impecabil documentat
in Revista de Filologia Romdnica®, intitulat ,,Alejandro Busuioceanu en Espafia: poeta y
profesor”, in care a adunat majoritatea ecourilor aparute in presa spaniola a vremii cu privire
la cele trei volume de versuri ale acestuia’.

Pentru a analiza poezia lui Busuioceanu din perioada romaneascd am consultat la rindu-
ne editia lerunca, in al cdrei cuvint introductiv am gasit lamurite citeva aspecte extrem de
importante cu privire la intreaga evolutie poetica a lui Busuioceanu, de la versurile de inceput,
din perioada 1914-1919, reunite in ciclul Trepte uitate, si pind la poemele aparute in exil,
impartite in doud cicluri: Infringeri si Timp inalt, insd pe care le vom analiza — raportindu-ne
la poemele publicate in cele trei volume spaniole — in functie de titlurile din orginal.

Necesitatea aparitiei unui volum de poezii in romaneste fusese un deziderat pentru
Busuioceanu inca din primele zile petrecute in exil, iar aceastda dorintd avea sa o resimta tot
mai acut, pe masurd ce 1i devenea tot mai clar cd nu va mai apuca sd se intoarca in tard.
Dezideratul acesta si-l marturisise poetul in repetate rinduri atit in jurnalul sau, cit si in
paginile corespondentei.

Citeva cuvinte despre eseul lui lerunca sunt indispensabile pentru a dobindi fulgurante
imagini ale dimensiunii reale a acestor versuri. Fructul de a trai este titlul unuia dintre
poemele incluse de Busuioceanu in ultimul volum de versuri, Proporcion de vivir, publicat la
Madrid, si antologia lui lerunca il va prelua ca titlu, pentru ca, dincolo de bogatele sugestii
poetice pe care le aduce cu sine, el pare sa fi organizat, potrivit expresiei prefatatorului,
un anumit fel de a muri al lui Busuioceanu. Mai mult, tot inﬁgrijitorul pomenitei antologii
sustine ca ,,«Fructul de a trdi» e un testament pe o gura de rai®. Fiind la rindul sau poet si
critic, deci bun cunoscétor al poeziei atit dinlduntrul, cit si dinafara ei, fiind totodatd si bun
prieten cu mai virstnicul istoric al artei, lerunca intelege sa situeze poezia lui Busuioceanu
la confluenta dintre teoretizarea principiilor artistice ale Gindirii si filonul de sensibilitate pe
care il presupunea poezia moderna a lui Lucian Blaga sau V. Voiculescu. Totusi, prefatatorul
impune pe drept cuvint distinctia intre teoretizarea ethos-ului si practica poeziei asa cum o
intelesese Busuioceanu: desi colaborator asiduu al Gindirii si eseist preocupat sa scoata la
iveald, In Ethos sau in Poetii «Gindirii», necesitatea de a concepe arta ca indltare catre Ethos,
autorul Fructului de a trai nu poate fi socotit un poet ,,gindirist*. Intrind intr-o categorie aparte,
a poetilor pentru care ,,numai intrebarea de constiinta justificd geneza si statura poemului®,
pe Busuioceanu il stim deja preocupat, in anii exilului si ai colaborarii la /nsula, de lansarea
unei noi teorii cu privire la metaford, vazutd ca activitate a spiritului si metoda de cunoastere,
dar se cuvine sa il percepem, in perioada in care isi publica primele versuri, ca apartinator
a ceea ce lerunca o numeste poezia inrdddcinata prin sens sau duh, sau, in alti termeni, ca
pe un poet care impartaseste aceleasi afinitati cu Blaga ori cu Voiculescu, pastrind totusi o
distanta fatd de amindoi — pe de-o parte fatd de ,,metafizica acestui trac ce nu s-a nascut
crestin, cum il numeste profund C. Fintineru pe autorul ,,Nebanuitelor trepte, iar pe de alta
fata de ,,universul de «urcus» si cuviosie ortodoxd al lui V. Voiculescu®.

In ciclul Trepte uitate, in care lerunca stringe laolalta cele mai reprezentative poeme — opt la
numar — publicate de Busuioceanu inainte de plecarea din tara, intre 1915 si 1928, prefatatorul
include numai doua dintre acestea, Dimineata si Noapte Liniste adinca Stele, pentru a accentua
intilnirea de sensibilitate dintre Busuioceanu si Blaga, care nu trebuie inteleasa ca o influenta
ori ca o simpla imitatie, mai cu seamd pentru ca deosebiri sunt destule intre cei doi, ba chiar
dintre cele fundamentale. Intre Poemele luminii ale lui Blaga si poemul Dimineatd, aparut tot
in 1919, lerunca presimte suflarea marii treceri, aude chiotul dionisiac al ambilor poeti, dar
in acelasi timp nu poate sd nu observe cd universul pe care anumiti critici l-au considerat
»a-crestin sau pre-crestin“ al lui Blaga este marcat de caderea unui suflet ,,nemingiiat de ne-
cunoastere®, In timp ce Busuioceanu este ,,crutat de aceasta constiintd nefericitd” si crede cu
toatd tdria (dar si seninatatea) in ,fatalitatea unei armonii®, in ,,orizontul legii sau al ursitei‘.

In afard de acest filon comun de sensibilitate cu Blaga si Voiculescu, am insista asupra
unei alte afinitati, pe care lerunca nu o pomeneste in eseul sdu, dar care este evidentd in
Cintec de izvor si mai ales in Cintec pentru fapte mari: aceea cu poetul american Walt
Whitman, ale carui Fire de iarba nu le tradusese intimplator Busuioceanu. E suficient sa
ne amintim de tonul patimas al acestui cerebral care ne obisnuise cu gindul cad se ingrijeste
de sensul moral al lucrurilor, atunci cind, intr-unul dintre eseurile sale despre Whitman, care
deschide volumul Figuri si carti, se intreabd de ce navalnicul american nu e ,,poetul meu®.
In cele doud poeme scrise in stil whitmanian de mai sus intilnim acelasi Eu majuscul si
aceeasi furtunoasd si senzuald expresie — aproape agresivd — a bucuriei de a trai. Totusi, este
important sa observam ca opera lui Whitman, care crease versul liber ce insotea un continut
liric mai intotdeauna pasional, nu influenteaza parazitar poezia lui Busuioceanu si nici macar
nu se constituie intr-un exemplu, ci corespunde aceluiasi temperament sau gust artistic, pe
care poetul roman nu il va traduce nicidecum intr-o moda trecatoare, ci pur si simplu va
accepta ca face parte din el si cd reflectd modul lui de a da expresie poeticd lumii in anii
atit de luminosi si de optimisti ai tineretii. .

La 19 ani, poetul nu traieste incd angoase care sa-1 scoata din invocatiile mitologice. In
singurul poem din 1915 inclus in antologia lui lerunca sub titlul hermafrodit de Carmen
adolescent, tinarul Busuioceanu nu anunta prin nimic sfisierile de mai tirziu. Invocind-o
dintru bun Inceput pe Venus, regina in Paphos si Cnid, el o roaga sa vina din Cyprul sau in
casa Glycerei, aducind cu sine pe-Amorul copil, descinsele Nimfe, usoarele Gratii, pe Mercur
si, odatd cu el, Tineretea. Alaturarea figurii lui Venus, zeita dragostei, de cea paminteana a
curtezanei Glycera provine din dorinta de a da amorului profan aripile usoare si inocente ale
unei simtiri mai inalte, in care accentul cade pe tineretea (scrisd si ea cu majusculd) adusa
de zeul Mercur si rugatd in felul acesta sa se instaleze definitiv.

1. Alexandru Busuioceanu, Opt poeme din ciclul «Nenumita luminay, traducere de George Cioranescu,
introducere de Alexandru Cioranescu, Paris, 1963.

2. George Cioranescu este si autorul evocarii Un poéte roumain en Espagne: Alexandre Busuioceanu, Paris,
Institut Universitaire Roumain Charles ler, 1962.

3. Nicolae Florescu, /ntoarcerea proscrisilor, Editura Jurnalul literar, 1998, pp. 67—75. Autorul pomeneste
si studiul istoric al lui Busuioceanu Mitul dacic in istoria si legendele spaniole, prezentind totodata publicului
roman breviarul de istoria literaturii roméne pe care Busuioceanu il publicase in 1942 in cadrul Catedrei de
Limba si Literatura Romana de la Complutense si a carui versiune romaneasca a fost publicata in 1998 la
Jurnalul literar.

4. Revista de Filologia Romanica, 2011, Anejo VII, 19-29, tradus in spaniola de Laura Eugenia Tudoras.

5. Articolul e cu atit mai pretios cu cit multe din recenziile spaniolilor aparute in presa vremii s-au pierdut
(practic, desi am identificat la Biblioteca Nationala din Madrid tot ce s-a salvat pe microfilm, nu mai exista
articolele lui Pablo Cabailas, Fernandez Almagro si José Luis Cano, la care Mircea Anghelescu face — printre
altele — referire in articolul sau.

6. Fructul de a trai, Antologie poetica si un eseu de Virgil Ierunca, Paris, Fundatia Regala Universitara Carol
I, 1963, p. 7.

Apelind inca de la aceastd prima poezie formatd din doua strofe de cite patru versuri la
modernitatea versului alb, precum si la lipsa punctuatiei, Busuioceanu 1i adaugd subtitlul
Horatiu, facind aluzie nu doar la preferinta acestuia pentru Glycera, cit mai ales la imnul in
metru safic, comandat de imparatul Augustus lui Horatiu si pe care acesta il compune sub
formd de rugdciune adresatd Dianei si lui Apollo, intitulindu-1 Carmen Saeculare, ceea ce
aduce o noud lumina si asupra titlului ales de Busuioceanu pentru poemul sdu. Figurile de
stil sunt putine tocmai pentru ca nu fac inca parte din orizontul de preocupari al poetului:
pe linga invocatia initiald, care transpune poemul in vremurile stravechi ale lui Horatiu, o
inspirata aliteratie, miresme de smirnd, vine sa imbogateasca prima strofa.

Mult mai profund se arata Busuioceanu in poemul Dimineata, scris patru ani mai tirziu — tot
in vers alb si lipsit de punctuatie — cind incepuse sa caute alte sensuri si noime, departate de
mitologie si congruente cu noua sa preocupare, aceea de a creste asemeni unui copac puternic
si Involt, ale carui radacini se adincesc departe-n mdruntaiele pamintului, acolo unde bate
si inima poetului, bucurindu-se de primavara tineretii. Dimineata este, desigur, un inceput
proaspat si deslusit, a carui nota dominanta e datd de bucuria fiintarii intr-un inceput de timp
incarcat de virtualitati: orice devine cu putintd pentru tindrul cast care, in zori, nu e framintat
de triviale griji cotidiene, ci simte intreaga exuberantd a naturii neincepute. Pamintul pare
nu doar sa-i recunoasca pasii, ci si sa-i primeasca si hraneasca radacinile, soarele 1i trimite
caldura ce-i face sufletul sd fremete, iar primavara creste in el, prin intermediul unei comparatii
inedite, neastimparata si voioasad ca o ceata de prieteni tineri. Tinarul poet pastreazd vinovata
inocenta a celui care presimte ca timpul nu incremeneste, ci se supune curgerii. Eul liric al
lui Busuioceanu se identifica totusi cu aceastd lume incarcatd de accente solare: Proaspdtd
clara dimineatd-abia nascuta / Descult strivesc in iarba boabe vii de roud / Cu brate mari
ma-ntind spre soare(...) / Infipt in huma-nrouratd mi se pare/cd sunt ca un copac puternic i
involt (...) / Atunci simt sufletu-mi cum creste-n soare/si simt cum creste primavara-n mine (....).

Un alt poem, scris de data aceasta pe cind se afla la Viena pentru a-si desavirsi studiile
doctorale, in 1921, al carui titlu limpede si optimist este Cintec de izvor, ne aminteste pe
alocuri, cum afirmam mai sus, de poezia lui Whitman, fara a identifica totusi in cuprinsul ei
accentele de proza violentda adeseori manifesta in paginile Firelor de iarbd, ci doar universul
deschis al metaforei viguroase care defineste indeobste lumea whitmaniana. Busuioceanu isi
aminteste de propria-i nastere, care a avut loc in dimineata inverzita / sfredelind cea din urmd
buzd-a stincii, cind a reusit sa se smulga din intuneric pentru a imbratisa lumea. Primele
versuri sunt incarcate de forta proaspatd a celui care se stie venind din inima pamintului si in
acelasi timp e constient ca nu e altceva decit o acvatica vietate pripita, al carei timp nu este
vesnic: Cred ca veneam din inima pamintului / cind in intiia dimineatd inverzita / sfredelind
cea din urmd buzd-a stincii / m-am smuls din intuneric / si-n tignet de cristal / cu zvicnetul
de solzi al unei vietati pripite / m-am ivit in chiot de rdacoare/in lumina limpede si rece / de
munte si de soare. Metafora fisnetului de cristal, pare sa se refere la un ideal de perfectiune
la care poetul aspira si care prefigureaza celebrul vers din Clima absentei al poetului cretan
Odysseas Elytis (toate fruntile libere, iar ca sentiment un cristal). Desigur, Busuioceanu nu
avea cum sa fie influentat de un poet ulterior si nici Elytis nu a cunoscut versurile poetului
roman, dar coincidenta aceasta nu face decit sa intareasca teoria lui Busuioceanu cu privire la
repetarea, in opera mai multor poeti, a intuitiilor plastice prin intermediul cite unei metafore,
precum si sa adevereascd una dintre credintele sale nestramutate, potrivit careia metafora este
ireductibila in esenta ei.

Strofele acestui poem sunt inegale (ca si versurile) si rdspund unei respiratii poetice ample,
care ne poarta cu gindul tot catre Whitman. In dimineata neimplinita, cind aerul tremura la
fel de tare ca roua, cind totul e scufundat in linisti tacute si-nghetate, padurea ale carei gene
virgine picurd printre curcubee/in palme de feriga lacrimi de rdsina se trezeste si aduce cu
ea o intreagd simbolisticd, din care nu lipsesc valentele sanctuarului in stare naturala. La
Busuioceanu, padurea nu pare sa aibd nimic tenebros, ci dimpotriva, personificata, ea se mird
cu ramuri scuturate, deschisa catre tainele pe care le imbratiseaza ca simbol al vietii. In acest
spatiu calm, verde, umbros, poetul se intilneste cu ferigi prietenoase, care s-au aplecat cu
virful sa m-atinga si cu vietati care din munte/cu tremur de genunchi/opritu-s-au s-asculte.
Intreaga natura e cuprinsd de bucurie, de zboruri de pasari care zvicnesc pe sub frunzoase
arcuri, iar poetul nu poate sa nu se molipseasca de aceastd stare de extaz si incepe, asemeni
unui copil, sa alerge cu salturi peste pietrele rostogolite / cu grindind de stropi si sclipete
de aur. Neputindu-se opri sa-si traga sufletul pentru cd are de implinit o tainica misiune, el
continud sa alerge nebun (...) printre tufisuri. Poetul se simte dator sa se identifice cu natura,
devenind el insusi o figura titanica si izvoditoare de noi sensuri creatoare: am spumegat pe
pietre si sub radacini / si-am stropit in lumini §i curcubee / pind la cer inaltele trunchiuri
de pini. Deodata insa, el se trezeste parasind fara voia lui padurea si intrind in lume, dar nu
se intreaba, asemeni lui Blaga, de ce m-ai trimis in lumina?, ci se transforma, cu seninatate,
in apa — cdci el insusi este padurea cu tot ce se afla in ea — si se lasd baut de un copil: pe
malul adumbrit / un copil lingd apa mea/ingenunchiat / din causul palmei ma sorbea.

Aceeasi bucurie whitmaniana, pigmentata chiar de un lexic ce aminteste propriile-i traduceri
din poeziile americanului (seva ,,zvicneste®, cei doi prieteni vor ,.chiui hoteste”, vor merge
,hazdravan“ cu soarele), o regasim in Cintec pentru fapte mari, pe care-1 scrisese la Roma
in 1925, pe cind era bursier al Scolii Romane inteiemate de Pirvan. Poemul 1i este dedicat
colegului si prietenului sau din acea vreme, Radu Vulpe, care 1i avusese si el ca profesori de
istorie veche pe Iorga si pe Dimitrie Onciul si care, mai tirziu, avea sa se distinga ca unul
dintre cei mai mari arheologi roméni’. Tonul de bucurie pura al acestor versuri nu e tulburat,
in increderea si senindtatea lui, de nicio amenintare: intregul pamint le apartine celor doi
hoinari, care sunt chemati sa faca ,.fapte mari“. De altminteri, aceastd sintagma este Insasi
cheia poemului, dupa cum se va vedea in ultimul vers, in care, pentru a cincea oara, e reiterata.
Mai intii in deschiderea poeziei, poetul isi invitd prietenul sda se pregateasca pentru ,fapte
mari® (si versul se repeta, amplificat, incheind strofa initiala: gateste-te de fapte mari — cu
bratele cu sufletul cu gindul le vom face —/ gateste-te de-ndelungate nemaiauzite fapte mari
si sa pornim), apoi, in cea de-a doua strofa, trecutul devine prezent si faptele mari pentru
care doar se pregatiserd se vor fi implinit deja in univers (faptele mari nu le poate nimeni
masura cu metrul/Faptele mari se implinesc in univers), iar in ultima strofd, in versul ce
inchide poemul ca o concluzie, vedem ce inseamna de fapt aceastda sintagma si cit de simplu
devine totul, cici fiecare palma de pamint pe care calci e-a ta — si e o fapta mare.

O alta caracteristica formala a poeziilor din acest ciclu de tinerete (in afara de versul alb
si lipsa punctuatiei, pe care le-am observat si in cele doud poeme analizate mai sus) este
alipirea voita a anumitor versuri de un vers pe care-l simtim ca fiind ulterior, dar care e scris
cu initiald majuscula in prelungirea aceluiasi vers, ca o continuare fireasca a unei stari, a
unei cadente interioare ce nu se supune exigentelor metricii clasice. Aceastd regula proprie
o aplicd Busuioceanu si in acest poem, unde asemeni acelui ,,Peer Gynt nazdravan®, cum
il numise el pe Whitman, se trezeste inundat de o fortd care aproape ii porunceste sa plece
la drum: Puternici Liberi Fard grija nimdnui §i farda grija noastra/Vom porni cintind peste
coclaurii pamintului(...). Cei doi prieteni purced la drum, care e ,,nesfirsit®, ,,chiuind hoteste®,
caci ,,Pamintul n-are margini“ si nicio stavild sau piatra de hotar nu pot opri aceastda bucurie.
Umbra trupurilor lor e, poate, singura care tradeaza dimensiunile acestor personalitati titatice,
care se simt in stare sd se adreseze intregii lumi: (...) cind de pe dealuri umbra trupurilor ni
se va intinde nesfirsita peste vai!/Cu brate mari vom putea face semne lumii-ntregi. Fara alta
hartd in afard de aceea a naturii inconjuratoare, si desigur fard a avea nevoie de busola, ei
se orienteaza dupa ,,cerul instelat si sufletu-nstelat”. Frumoasa alaturarea acesta de ratiune si
simtire, in care dezideratul kantian din Critica ratiunii practice, acela de a gindi unitar ,,cerul
instelat deasupra mea si legea morald din mine®“, devine posibil prin intermediul metaforei,
in care acordul ratiunii cu partea emotionald si irationala din noi nu mai e doar necesar, ci si
implinit! Si poate ca aceasta este, de fapt, harta celor doi prieteni temerari: nu doar o harta
pe care ,,nimeni nu se poate ratdci si nimeni nu va cauta-n zadar®, ci o hartd nemarginita, a
drumului nesfirsit pe care poetul il parcurge pentru a se intilni cu sine, pentru a constata ca
~Pamintul n-are margini* si cd nimic nu poate fi cuprins, ci doar intrezarit, intuit, iar asta e,
in sine, o ,,faptd mare®.

Pe tarimul virtualitatii pure ne aflam din nou cu poemul Cind cautam margaritare in nisip,
scris tot in 1921. Aceleasi ecouri optimiste, care de data aceasta nu se aud in mijlocul padurii,
aproape de izvor, ci pe tarmul marii, unde poetul — care nu mai e singur, ci insotit de prezente
pe cit de misterioase, pe atit de prietenesti (nu ni se spune nicio clipa cine sunt acei ,,no1
care se repeta de trei ori)— se coboard ,la tarm cu dimineata® pentru a cduta margaritare in
nisip. Aici, cimpul transcendentei cuvintelor, sau sarcina ,,mitica“ si cea ,,magica“ a acestora,
despre care vorbea Blaga in Despre gindirea magica sau in Geneza metaforei si sensul culturii,
pare sa se realizeze, la nivel lexical, prin cuvintul cu sarcind magicd ,,margaritare”,
care aminteste, ca o energie iradiantd, intreaga simbolistica a termenului si prin cele

7, Traiectoria lui Radu Vulpe a fost si ea sinuoasa in vremea comunismului. Neavind sansa de a pleca din tara,
el a fost acuzat de a fi simpatizat cu legionarii si indepartat abuziv de la catedra in 1945.
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& cu sarcind mitica ,,orizontul®, ,,marea®, ,centru® si ,,cerc.

Versul liber cu metricd variabild, al carui ritm interior reda frenezia trdirii poetice se
potriveste perfect cu tonul poemului, care-si propune sa exprime elanul dionisiac ce aminteste
de versurile expresioniste ale lui Blaga. Euforic si citusi de putin singur, poetul colinda
malurile pentru a aduna tot ce e mai pretios, cdaci margaritarul este, cum stim, un simbol al
Lunii, inzestrat cu puteri magice. Una dintre legendele stravechi povesteste ca Luna, privind
spre pamint, a vazut suferintele oamenilor si, miloasa, a inceput sa plinga, iar lacrimile ei au
cazut pe ape, au fost prinse de scoici in cochilia lor si au format margaritarele. Mai mult, in
latineste, termenul echivalent cuvintului ,,margaritar® (,,unio, -onis”) inseamna ,,unul singur,
unic®, ceea ce ne duce cu gindul la faptul ca nu pot exista doua margaritare identice. La
antici, margaritarele simbolizeaza puritatea, iar secretul nasterii lor in interiorul scoicii este
semnul intelepciunii. Mai mult, se stie cd ele devin, potrivit cuvintului Fiului lui Dumnezeu
consemnat in Evanghelii, un simbol a tot ce e nepretuit si nu trebuie irosit si azvirlit porcilor.
Busuioceanu a stiut sa adune in acest cuvint cu sarcind magica tot ceea ce simbolizeaza el,
intreaga izbinda si claritate a perlei care nu face marea de rusine. Margaritarul rotund este
el insusi o mare inchisd, si poate ca astfel trebuie explicat versul ,,marea se-nchidea-ntr-un
cerc puternic la care se opreau si cerul si pamintul si ea Insdsi®.

In acest timp, se lamurea departe orizontul si ceru-si desena conturul vast si-albastru, iar
,»noi“, poetul si cei pe care ii doreste in preajma-i, stam in centru / si cu ochii-l masuram
ca un compas. Acest centru in care se situeaza poetul aminteste de definitia universului data
in secolul al XV-lea de Nicolaus Cusanus, in cel mai pur spirit renascentist: ,,universul ¢ un
cerc al carui cerc e pretutindeni, iar circumferinta, nicaieri®, idee reluata mai tirziu de Pascal
in Cugetdarile sale, dar care isi avea intemeierea (si Busuioceanu o stia foarte bine) la Sfintul
Augustin, pentru care aceasta era definitia dumnezeirii, nu a cosmosului. Poetul sta de fapt
in centrul lumii, al universului si cuprinde orizontul cu ochii, de care se foloseste ca de un
precis instrument de masurd si de trasare a liniilor de cerc.

In plind zi de-acum, caci negurile se destramasera in zori, poetul si cei care-1 insotesc,
stind ,,in centru®, se gindesc cd la linia orizontului se sfirseste lumea, dar au dintr-o data
revelatia ca ei sunt, de fapt, ,,mai puternici decit marea“.

Parabola la tarm, scrisa tot in 1921, este, asa cum o aratda si numele, o parabolad ce poate
fi citita in cheie dubla: pe de-o parte, se afla oamenii care-1 privesc pe asa-zisul nebun ca pe
o victima a imaginatiei proprii, iar pe de alta, intregul poem poate fi inteles ca o parabola
a imaginatiei, cdci virtutile fanteziei pot fi descoperite in interiorul nebuniei, care astfel se
elibereaza de fantasme si se limpezeste. Intrebarea care se pune este cine stabileste ca omul
venit in fiecare zi la tarmul marii cu ramuri de gherghin pe frunte, (...) cu haina sfisiatd
Sfluturind este intr-adevdr un individ cu mintile ratacite. ,Nebunul® isi face ,,imnuri siesi®,
incepe sd vorbeasca adresindu-se marii si isi incepe toate propozitiile cu ,,eu®. In gesturile si
in vorbele sale, in intreaga sa atitudine, exista o maiestate care nu are in ea nimic trufas, ci
este doar grava, de parca ar contrazice desertaciunea lumii si a celor care-1 acuza de nebunie.
Desigur, omul acesta misterios, despre care ceilalti cred ca e nebun, nu se sinchiseste de
parerea celor care-si rid de el, ci prefera sa cinte ,,in virful stincii toata ziua®“ si abia la asfintit,
cind in spatele lui ,,purpura apusului cadea cortina-mparateasca” se ridica ,,cu gravitate* si,
luindu-si toiagul de intelept, ,,ca un sceptru®, coboara din virful stincii ,,din treapta-n treapta
cum ar fi / coborit de pe un tron“. Abia atunci privitorii pusi pe sotii, care-l asteptau pentru
a-1 batjocori, uitd sa rida si il privesc ,,cu teama si mirare®, caci dintr-o data isi dau seama
ca intr-adevar, Nebunul poruncea ghirlandelor de spumd / Marea il cunostea / Pe urmele lui
porumbieii-si trimitea ascultatoare.

O incercare de a imblinzi limbajul si chiar o reusitd in acest sens o reprezintd Noapte
Liniste adinca Stele, unde suntem dintr-o data plasati in lumea plina de gratie a Increatului, pe
tarimuri misterioase de rai, in afara temporalitatii si a pacatului, intr-o inocenta desavirsita, in
care perechea primordiala — barbatul si femeia — se cautd, se gasesc, adulmeca impreuna tainele
lumii si isi afld, fiecare, rostul si steaua. Identificam in acest poem trei posibile intilniri de
sensibilitate ale lui Busuioceanu cu Blaga, Rilke si Sfintul Ioan al Crucii. Mai intli, versurile
par scrise dintr-o rasuflare, ca o bucata de proza intesatd de cuvinte ce refuza sa se ordoneze
cuminti si rup marginile textului, forteaza ritmurile in cadente stranii, neregulate, corespunzind
parca unui duh launtric ce simte nevoia sa ceard, sd spund, sa se implineascd. In aceastd
,liniste adinca“ a noptii, mai Intli a fost Téacerea, ca o dubla iminentd: a rostirii cuvintului si
a stingerii lui. Aceasta liniste adinca nu este neaparat vesnica, ea precede momentul creatiei,
al rostirii, al scoaterii din nefiinta prin iubire. Poetul isi trezeste iubita care doarme si o
aduce aldturi de el, care, mereu in stare de veghe, cugeta la soarta lumii. Nu-i stie nimeni,
pentru cd nimeni altcineva nu mai existd in afara lor, sunt singuri si in acelasi timp nimic
nu le lipseste in aceastd tdcere care ocroteste somnul cosmic: Noapte Liniste adinca Stele /
Dormi? Vino sa veghezi cu mine / Nu ne stie nimeni §i cu umbrele amestecati vom asculta-n
tacere somnul lumii. Merita precizat faptul cd Busuioceanu a scris acest poem in 1924, pe
cind se afla la Scoala Romana de la Roma, si deci nu avea cum sa fie influentat de Lauda
somnului, pe care Blaga avea sd-l1 publice cinci ani mai tirziu. Totusi, e cu neputintd sa
nu regdsim in aceste versuri intuitii poetice comune intre Busuioceanu si Blaga. La acesta
din urma, dupa nasterea din lumina a cosmosului si implicit, prin corespondenta deplina a
sufletului cu armoniile acestuia, si a omului, urmeaza intoarcerea catre sine, catre adincurile
primordiale ale fiintei si ale lumii, contopite, in regim nocturn, prin marele somn cosmic. E
drept cd, cel putin in Biografie, Blaga intra in legdtura cu stramosii, de fapt cu eternitatea
fiintei, cind spunea ca ,,in somn singele meu ca un val / se trage din mine/inapoi in parinti“,
in timp ce la Busuioceanu, aceastd metafora revelatorie a ,,somnului lumii“ care completeaza
cumva ,,marea trecere” este folositd pentru a-si exprima implinirea alaturi de sufletul-pereche.
Dar chiar si asa, din dialogul dintre poet si iubita sa — desi in cuprinsul poemului nu se
intilneste apelativul ,,iubitd“, existd totusi o dedicatie din care reiese ca versurile ii fusesera
inchinate Liei, sotia lui Busuioceanu — transpare acelasi lirism magic blagian, ca semn al
transcendentului si al inefabilului care se intrupeazd in lumea decazutd pentru a o mintui.
Poetul o intreabd pe iubitd: Te-ai gindit? Nu sunt atitea stele cite suflete se odihnesc acum
si e pe deplin constient ca toti cei care-si asteaptd steaua, o vor avea. In aceste momente de
liniste adincd, in toiul noptii care nu are nimic intunecat, beznos, terifiant, ci dimpotriva, e
dulce, inviluitoare, egalizatoare ca moartea si in acelasi timp falnica si duioasd ca o mama
ce-si adoame si-si leagana pruncii, el, poetul, are certitudinea cd existd un sens ascuns al
lucrurilor si ca fiecare, indiferent de soarta pe care o are de infruntat, va razbi, va ajunge la
capat, gisindu-si steaua: Noaptea-i invaluie pe toti deopotriva-ii leagana / i-adoarme laolaltd
si-i mingiie. Isi va avea / fiecare steaua lui!.

Urmeaza versuri care amintesc de Rilke, care parca ar fi respirat la fel de convingator in
paginile Ceaslovului (Das Stundenbuch), doar ca acolo figurile de stil — in special metaforele
— sunt mult mai abundente, iar rima nu lipseste. Busuioceanu preferd sa se concentreze pe
o enumeratie care pare mai degraba menitd sd stringa laolalta toatd omenirea impovarata de
suferintd pentru a o izbavi si a-i da un rost: Isi va avea fiecare steaua lui? Si tu si eu? si /
omul care doarme-acum cu pieptul apasat de griji? / si femeea pdrasita ce se-ntoarce-acum
in somn / oftind? si bolnavul? si copilul palid cu ochi / mari ce ne privea atit de trist azi
dimineatd? / si soldatul care doarme-ntins pe cimp cu bratul / capatii visind cd se intoarce-
acasa? si nebunul? / si ocnasu-n colivia lui de piatra? / Isi va avea fiecare steaua Iui?®

O stea va ramine pind si pentru cel din urmd om, caci nici chiar el nu s-a intimplat pe
lume fara temei, iar ursita i se va implini intocmai si lui, cel la care nu ne mai gindim nici noi
acum, pentru ca existd o armonie ascunsa a lucrurilor in aceasta ,,noapte inalta“ ce incepe sa
semene cu cele mai profunde experiente ale cdii spirituale, descrise de Sfintul Ioan al Crucii
in Noaptea intunecata a sufletului. O metafora vine sd lumineze si sd Intdreasca senzatia de
comunicare profunda cu universul inconjurator: gindurile mari melodioase trec prin/flautele
de argint ale vazduhului. Dintr-o data, poetul isi da seama ca iubita continua sa doarma si nu
stie ce aripd de inger imi atinge fruntea. Poetul ramine in continuare singurul care vegheaza,
in liniste, somnul lumii, purtind pe umeri — cu seninatate si incredere — sarcina de a numara
stelele, de a-i arata fiecaruia ca existd un drum pe care sa il urmeze si ca la capatul lui exista
o stea care-1 asteapta.

Irina DOGARU

(continuare in numdrul viitor)

8. Reproducem pentru comparatie un fragment din Cartea Pelerinajului (Ceaslov) a lui Rilke (Opera poetica,
Editura Paralela 45, 2007, p. 137), in traducerea lui Mihail Nemes: Si-aceste suferinte-n preajma stau / cu
ochii vestezi; si tu nu stii cine / au fost si sint. Tarani sau slugi doar, sau/negutdtori ce-au dat cindva de
bine,/poate monahi, cu totu-n nepdasare, / si hoti ce-asteapta doar ispita mare / si ghemuite, sincere fecioare
/ si ratdacitii-n condru de-amagiri —: ca print, in jale-adinca fiecare/si-a lepadat averi si straluciri. / Toti ca-
ntelepti, ce multe-aflard-oriunde, / si-alesi, ce in pustiu au fost si unde/printr-o jivina Domnul ii hranea; (_..)..

Reevaluari critice

Configurarea demonogonica in spectrul
Empireului heliadesc

(urmare din numarul trecut)

1.2. Fonoestetica grotescului ca exces apologetic

Vazute ca repere obediente unui proces apologetic, exprimat, prin natura amplitudinii sale,
ca exces comunicational, setul repetitiilor demononimice din strofa:

Cu-acelasi zgomot cade si Belzebut, Astaroh,
Temnut, Hamos, Asmode, Dagon, Mamuth, Baal.
Astoret, Isis, Orus, Moloh, Balmol, Briaroh,
Brinmuter, Gorgon, Bluhal, Rimnon §i Belial.,'

alaturat unei traiectorii afective, relationate cumulului de aspre sonoritati ce debordeaza din
muzicalitatea grava a versurilor, urmareste, la nivelul investigatiei hermeneutice, redarea, in
clar, a focusului demonologic, sub forma unei consecinte imaginative a reunirii totalizatoare
a trasdturilor antagonice pe care le presupune contracutumiarul, neconformul si antifiintalul
malefic.

1.2.1. Ontologia demononimelor

O semnificatie aparte, oferitd de investigarea atentd a etimologiei demononimelor, acorda
scriiturilor heliadesti, contindtoare a viziunilor gonice precosmice, Cdderea dracilor si Anatolida,
sansa unei repozitiondri axiologice. Intru sustinere, efortul investigativ obligd la exploatarea
referentiala a fiecaruia dintre demononimele inserate de Heliade Radulescu in textele amintite.

Astfel, in ordine alfabetica, se regaseste in posturad initiala identitatea nominala Asmode,
instanta cu pretentie recursiva (numele este mentionat de doua ori in peisajul antegonic la care
se referd cercetarea), ale carei radacini se regasesc in religia iraniand veche (lat. Asmodeus,
talmudic Ashmedai), demon (Aeshma Daeva; este interesant de sesizat si izbitoareca asemanarea
dintre rom. Iazma si protoiranianul Aeshma n.n.) de unde a fost preluat de iudaism, dupd
exil. In literatura rabinica el ajunge, in cele din urma, cel mai mare dintre toate spiritele
rele.? Celebrul Dictionar diabolic al lui De Plancy 1l consemneaza pe Asmode intr-o maniera
care, la prima vedere, vireaza in pleonastic, numindu-1 Demon destructiv. Acest Asmodeu —
noteazd, in continuare, De Plancy — ar fi [...] vechiul sarpe care a ispitit-o pe Eva. [...] Este
un rege puternic si are trei capete: primul de taur, al doilea de om, al treilea de berbec. Are
coada de sarpe, picioare de giscad, iar respiratia i se transforma in flacard, se aratd cdlare
pe un balaur avind in mind un steag si o lance. [...] Cunoaste comori care pot fi scoase
la iveala. Are in subordine 72 de legiuni.* Mitologul Victor Kernbach aratd ca Asmode este
un raufacdtor, identificat uneori cu Belzebuth sau comparabil cu Lilith. [...] fiind numit
Imparatul demonilor”, , Ingerul adincurilor”.*

Astaroh, dupa cum se regaseste in versiunile heliadesti, sau Astaroth, asa cum il infatiseaza
ortografic literatura de specialitate, reprezintd, pentru demonologia din Evul Mediu tirziu, un pring
al infernului infatisat ca un inger urit; sta pe un balaur i tine in gheare un sarpe. Patrunde
trecutul, prezentul si viitorul, nimic nu-i poate fi ascuns. Este patronul artelor liberale’> De
Plancy 1l identifica drept un mare duce cu mari puteri in infern; [...] raspunde cu pldcere la
intrebarile care vizeaza cele mai mari secrete, fiind usor sa-l determini sda vorbeasca despre
crearea lumii, greselile si cdaderea ingerilor, a caror istorie o stie foarte bine. Dar sustine cd
el a fost pedepsit pe nedrept. Se ocupd de arte si comanda 40 de legiuni.® Astaroh are, insa,
pind la a deveni numele unui demon identificat autonom, o foarte strinsa legaturd cu un alt
demononim utilizat de Heliade Radulescu, Astoret.

Astoret (Asthoreth) este numele unei zeite venerate in spatiul Palestinian si care ii
corespunde sirienei Astarte. Era in primul rind zeita amorului si a fertilitatii, iar la filisteni
si zeitd a razboiului. Pluralul numelui Asthoreth suna Astharoth si este folosit in legatura cu
Baal ca nume colectiv pentru zeitatile feminine ale canaanenilor. 7 Se pare — opineaza Victor
Kernbach — ca prin atribute era omologata fie cu Ishtar, fie cu Atargatis. [...] Asthoreth
personifica simbolic Luceafarul, dar ocrotea in primul rind dragostea pina la formele erotice
cele mai libertine.®

Baal apare de doua ori in antegonie, identitatea sa fiind preluatad din cuvintul semitic ba’l
care inseamna ,,proprietar, stapin”. Initial, era un zeu al naturii, care facea ca pamintul sa fie
fertil. [...] In Evul Mediu tirziu crestin era numele unui print al infernului, avind trei capete,
unul de broasca, unul de om §i unul de pisica. Imperiul sau se afla in Est.° De Plancy arata
ca puterea lui Baal in infern este nemarginitd, mentionind intru argumentare realitatea potrivit
careia citiva demonologi il considera comandantul suprem al armatelor infernale."® Cu toate
ca Baal reprezenta, in stravechimea orientald, un zeu protector, el devine zeu al tinuturilor
infernale, suveran al izvoarelor, cascadelor, marilor si puhoaielor de apa. Biblia, transcriindu-I
Baal Zebub, il considera cel mai periculos adversar al lui Yahweh si, fireste, demon."

Belial reprezintda un nume demonic la a carei baza constitutivd sta un anume tip de
rotacism inversat, forma de la care s-a plecat fiind Beliar (,,Cel pierdut, netrebnicul”’); Vechiul
Testament ii numeste in special pe oamenii rai ,,oamenii lui Veliar” (2 Samuel 16, 7); in
Psalmul 18, 5 cuvintul apare in sintagma ,,piraiele stricaciunii”, iar in editiile catolice ale
Bibliei este redat adesea cu ,,piraiele diavolului”. Semnificatia de Satana, diavolul, apare
evident inainte de Noul Testament (2 Corinteni 6, 15) si in textele de la Qumran; Belial este
spiritul (si printul) intunericului.'® Belial este prezentat si ca demon al pederastiei, [...] cel
mai desfrinat spirit, mai stapinit de viciu. Cu toate acestea, daca sufletul ii e hidos si josnic,
infatisarea lui e cuceritoare. Wierius (celebru demonolog german) scria ca Belial a fost creat
imediat dupa Lucifer §i ca a atras dupad el, la revoltd, pe cea mai mare parte a ingerilor;
de asemenea, el a fost printre primii aruncat din rai. [...] Uneori ia chipul unui inger de o
mare frumusete, asezat intr-un car de foc. [...] Are in subordine 80 de legiuni din ierarhia
virtutilor si din cea a ingerilor."

Spre deosebire de Belial (Belair, Veliar), ale carui contururi vizeaza, in diacronia existentei
sale, doar expresia raului, Belzebuth (Beelzebub, Beelzebul) este ,,Principele Baal” (zebul=
principe), detinator al statutului numenal suprem: dumnezeul Ecronului in tara filistenilor (4
Regi, 1, 2). Textele rabinice au explicat numele ca ,,stapinul gramezii de gunoi”; cuvintul
zabal (,,a ingrasa pamintul”) este folosit in literatura rabinica pentru slujirea idolilor. In
Noul Testament, Balzebuth este capetenia demonilor (Matei, 12, 24). [...] La teologii crestini,
el a devenit prinful imparatiei intunericului, diavolul."* Dupd Scripturd, Belzebut este print
al demonilor; primul, dupa Satana, cu drept la putere si crimd, dupd parerea lui Milton;
sef suprem al imperiului infernal. [...] Era divinitatea cea mai respectatd de popoarele din
Canaan, care il reprezentau, uneori, sub forma de musca; cel mai adesea cu atributele puterii
supreme. [...] Aproape toti demonologii il considera suveranul imperiului tenebrelor.

[...]1 Sfintii parinti il descriu hidos si inspaimintator, Milton il vede impozant si avind =
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8 Jurnalul literar

imprimata pe fata o inalta intelepciune [...] Unii si-l imagineazd sub forma unui

sarpe, ba chiar sub aceea a unei femei frumoase. Palingene, in Zodiaco vitae, spune
cda monarhul infernului, de o talie imensa std pe un tron la fel de mare,, cu fruntea incinsd
de o diadema de foc, pieptul puternic, obrazul buhdit, ochi stralucitori [...]. Are narile foarte
largi si doud coarne pe cap; e negru ca un maur.'’

Briaroh este posibil sd parvina prin filiera instructiei de factura elenistica a lui Heliade
Radulescu, demononimul fiind foarte apropiat sonor, aproape paronimic, de Briareos, gigant
monstruos, avind 100 de brate si 50 de capete, fiu al perechii Uranos — Gaia, impreund cu
fratii sai Gyges si Kottos I-a ajutat pe Zeus in Titanomahie.'®

Bulhah poate fi o reevaluare denominativd a lui Bulahao, in mitologia filipinezd, zeu la
noptii, patron al bolilor," asadar, tot o instantd negativa, de aceasta datd doar calchiata de
religiile mai noi i nu reformulate identitar, dupd cum se aratd aproape toate celelalte situatii.

Dagon apare de doud ori in Antegonie numele reprezentind, initial, pe zeul semit al
cerealelor; numele inseamnd ,,saminta” (dagan). |...] in Ugarit, Dagon trecea drept tatil lui
Baal. in Vechiul Testament apare ca dumnezeul filistenilor (Judecitori, 16, 23). Canaanenii
i-au adus cultul in Mesopotamia, unde ca sotie i-a fost data Salas; d1fer1tele texte sugereaza
o identificare cu Enlil. Dagon a jucat un rol deosebit la amorifii din Mari unde, pe linga
zeul vremii, mai este numit si Iturmer (Wer)."® Filistenii — arata Victor Kernbach — il adorau
uneori ca divinitate jumdtate feminind, jumdtate ihtiomorfa."

Gorgon se infatiseaza drept o prelucrare gramaticala autohtonizatd a pluralului Gorgone
(cu privire cumplitd), ce reprezinta pe cele trei surori din mitologia greaca (Medusa, Sthenno,
Euryale), fiicele cuplului Phorkys-Keto, monstri de structurd femeiascad, locuind linga Gradina
Hesperidelor sau in Lybia. Capetele lor pline de serpi si privirile care impietreau orice fiinta
erau considerate aratari de groazd, cu consecinge catastrofale. Gorgonele erau inzestrate cu
brate de bronz §i aripi de aur, gheare de arama §i colfi de mistref. [...] Homer pomeneste
numai o gorgond |...], descrisa ca monstru infernal®®, de unde, cel mai probabil, si preluarea
poetului Heliade.

Hamos rezista la teoria constituirii sale dintr-o premisa a derivarii cu sufixe. In acest sens,
se identificd drept fundament posibil personajul veterotestamentar Ham, (...) fie al 2-lea fiu al
lui Noe, fie cel mai tinar, desi in context al 3-lea fiu este Canaan. Ham, parind o interpolare
mai tirzie, poate derivind din onomastica egipteana hem —cel negru, intrucit intr-un verset
e citat:,,Ham, tatal lui Canaan”. Dupa salvarea de la potop, Ham isi vede tatal cu trupul
in nerusinata goliciune, dupd betia cu primul vin recoltat, iar pentru asta Noe isi blesteamad
fiul: ,,Blestemat sa fie Canaan! Sa fie robul robilor fratilor sai!” Unii cercetdtori considera ca
aceasta extindere a mitului urmarise sa justifice adversitatea politica dintre Israel i Canaan.?!

Isis (in cuneiforma Eshu, in copta Ese) este o foarte raspinditd figurd, recunoscutd ca
zeita egipteand. Initial, poate sa fi fost personificarea locului tronului inteles ca fiinta divind,
al carui semn grafic ea il poarta pe cap. In mit, ea l-a cautat pe fratele si sotul ei mort,
Osiris, cu care I-a zamislit pe fiul lor, Horus; l-a ingropat §i l-a jelit impreund cu sora e,
Neftis. Intrucit, mai tirziu, fiecare mort era considerat Osiris, mortii se aflau sub obladuirea
ei. [...] In calitate de ,,Cea bogata in farmece” (Urthekau) si-a facut loc in magie.** Fiind o
zeitd a mortii §i a magiei, Isis i5i oferd de la sine suportul pentru o reinterpretare identitara
in religiile ulterior aparute in peisajul Orientului Mijlociu.

Mamuth 151 gaseste mai multe posibile relationdri etimologice, rezistind in intruchiparea
sa diavolescd oricdreia dintre cdile de evolutie lingvisticad de mai jos:

Momos — in religia greaca personificare a batjocurii, pe care Hesiod il definea ca unul
dintre fiii noptii.>®

Mammon — in scolastica medievala si la Agrippa von Nettesheim este numdrat printre
diavoli.**

Mamona — in mitologia romana, capetenie a diavolilor.

Mammetum — in mitologia sumeriana (mesopotamiana), divinitate a destinului, judecator
al mortilor, reprezentata avind cap de capra.

Mamitu — in mitologia akkadiana (mesopotamiand), unul dintre judecatorii sufletelor in
lumea mortilor®

Numele Moloh, infatisat de doud ori in spectrul antegonic heliadesc, provine din ebr.
Molec, denumire datd unui zeu canaanian, cdruia, initial, i se aduceau jertfe umane, in
special copii. De asemenea, mulfi israeliti isi jertfeau copiii in foc in numele lui Moloh. |[...]
Prin luarea in consideratie a punicului mlk (,,oferire, jertfire”), Moloh nu mai este ingeles
ca zeu, ci ca un anumit tip de jertfda.** Mozaismul, odata constituit pe un fond socio-cultural
caruia 11 apartinea intreaga sumd de semnificatii a ebr. Molec, a respins si a prigonit acest
cult (Yahweh ii cere lui Moise): ,,Si din odraslele tale sa nu dai ca sd treacd pe jertfelnicul
lui Molok”( Lev., XVIII, 21).*

Orus poate reprezenta o prelucrare heliadesca a lui Orcus, in mitologia romand, zeu al
lumii mortilor, ce facea adesea raiduri pe pamint in cautare de suflete. Era descris ca un
demon cu aripi negre, inarmat cu o coasa.”® Orcus va fi identificat mai tirziu cu Hades. De
la el, sub numele de Orcus, era desemnat Infernul insusi.*® In fantezia populara el poate
aparea si ca un demon inaripat negru.*

Cel mai probabil, 1nsd, data fiind apetenta cunoscuta a autorului pentru imbogétirea limbii
prin diverse imprumuturi pe care le autohtonizeaza dupa criterii relative, se poate conta pe
un frantuzism, in care / aspirat din Horus dd nastere heliadescului Orus. Receptat ca forta
protectiva in mitologia egipteana, Horus, fiul lui Osiris si Isis, adesea reprezentat printr-un
ochi, ochiul lui Horus, avind un cap de soim, |...] simbolizeaza nemiloasa acuitate a privirii
Justitiare cdreia nu-i scapd nimic din viata intimd sau publica. El vegheazd asupra strictei
aduceri la indeplinire a riturilor §i legilor. Legendara lui inclestare cu Seth [...] ilustreaza
lupta luminii impotriva beznei si necesitatea vegherii, a faptului de a tine ochiul deschis pe
drumul spre vesnicie, printre capcanele intinse de dugmani sau de greseli. [...] zeu ceresc,
divinitate faraonicd, suveran ce urmdreste stapinirea lumii lupta sa mentinda echilibrul intre
fortele adverse si sa aduca triumful fortelor luminii.*' Inca din zorii timpurilor istorice, Horus
era asociat fiecarui rege, faraon, morfologiei sale fiindu-i atribuita forta binelui, iar disputa
mitologica cu Seth, conform dualismului egiptean, duce la o impartire a zonei lor de putere:
Horus este stapinul Egiptului de Jos, Seth al Egiptului de Sus. Ca purtdtor al ochiului soarelui,
soarele si luna erau ochii sai, Horus se leaga de zeul soarelui, Ra. De asemenea, statutul
sacrului benefic in dimensiunea spiritului justitiar este reliefat prin intermediul mitologemului
lancei ca un harpon, zeul fiind adversarul fortelor typhonice (rele), despre care se credea cd
sunt intruchipate in hipopotam §i in crocodil **

Rimnon este figurat in doud rinduri in cadrul peisajului antegonic. Nume-le este posibil sa
fie preluat, la baza constituirii sale miltoniene, din etimonul Rhiannon / Pwyll — zeu al lumii
subpdamintene venerat in vechiul Wales. *

Ad literam, Rimmon este un personaj numenal al mitologiei akkadiane (mesopotamiene),
unde desemneaza un zeu al atmosferei, patron al vintului, furtunii, tunetului §i fulgerelor>*
Este important de consemnat cd forma demononimului la Milton, de unde sunt preluate,
majoritar, aceste identitati, este Rimmon si nu Rimnon. Utilitatea prelucrarii heliadesti rezida
in efectul sonor pe care Rimmon nu o poate oferi. Imbinarea exploziva, din plan fonetic,
a consoanelor m si n din Rimnon se raliaza teleologic aspectarii incandescente, tunatoare a
actului teribilei decaderi a demonilor.

Demononimul Satan fiinteaza in Anatolida cu cea mai mare frecventa, fiind ipostaziat de
sase ori in economia textului antegonic heliadesc. Data fiind mijlocirea cognitiva indatoritoare
culturii crestine, numele Satan pare a nu mai avea nevoie de o analizd detaliatd, menitd a-i
deconsplra statutul. Citeva precizari, insd, utile recalificarii identitare pe baza documentarlstlca

iul Testament — spre exemplu — Satan are rolul ,,acuzatorului” in fata
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Jjudecatii divine (Zaharia, 3,1 s.u.; lov 1, 6 -2, 7); in crestinism este intruchiparea principiului
raului (Marcu 4, 15). Dupa cartea apocrifa Henoh, a fost pravalit in abisuri pentru cd, cu
ajutorul ingerului Mihail, s-a ridicat impotriva Domnului. Parintii Bisericii au fost cei care
au transpus numele Lucifer asupra lui Satan, ce reprezintd puterile diabolice; este ,principele
acestei lumi” si este imaginat ca sarpe sau zmeu. Alte nume care i s-au dat sunt Beelzebub §i
Belial. In reprezentarile Evului Mediu tirziu poate apdrea ca un monstru care inghite suflete
§i manincd oameni. [...] In cartea gnostic-cabalistica Bahir (sec. XII) Satan este o fortd care
actioneaza din Nord (regiunea nenorocului, a mortii), ba chiar este desemnat ,, Vintul de Nord”
La diferite secte din Evul Mediu, influentate de maniheism si gnoza, Satanel era primul ndscut
al Domnului, care s-a ridicat impotriva tatalui sau, a fost aruncat din cer §i de atunci — in
noua sa impdrdtie, paminteand - a format din lut si apa corpul omului.>®

Semnificativ pentru suportul argumentativ al intreprinderii curente este faptul ca, in vechile
mituri, Satan este o figura mai complexd, simbol voalat al inteligentei ferme, profunde si
iscoditoare (avind in acest sens similitudini cu un numar mare de divinitati din alte mitologii,
fdrti raport cultual intre ele; dar asemanarile fonetice sunt izbitoare: Seth, im Egipt, Satanael,
in Biblie, Semyaza, in Cartea lui Enoh, Saturnus, la romani, Pashutan, in Iran, Sootan, in
miturile maya, Sheitan, in mitologia islamica. > in evaluarile dogmatice si filozofico- rehglose
ulterioare ariilor spirituale enuntate anterior, Satan simbolizeaza fortele intunericului §i lupta
de separare a omului de Dumnezeu. |...] Bogomilii considerau ca Savaot e creatorul lumii
spirituale invizibile, iar Satanail — al intregii naturi vizibile.>’ Alegorizat de formula crestina,
Satan este identic cu dragonul si cu sarpele pe care Cristos il vede cdazind din cer ca un
fulger. [...] La fel ca iranianul Ahriman, el furd, ca sa-I distrugd, cuvintul cel bun semanat
de Evanghelie. Il ispiteste pe Isus, provoaca rau fizic, [...] are o impardtie a sa in sens
temporal §i spatial, pune stapinire pe sufletul si pe sentimentele lui Iuda.*®

Posibilul teonim Talmuth si, mai tirziu, in acceptiune literard heliadesca, demononimul
Talmuth nu se regaseste, ad literam, la nivelul evidentelor de cercetare literard, in niciunul dintre
marturisitorii experientelor religioase stravechi. Termenul poate constitui un act peiorativ la
adresa paronimului sau, Talmud, si aici ar fi lesne de Intrevazut finalitatea intentiei auctoriale,
aceea de a refuza si de a incrimina, totodatd, prin mijlocire imagologica negativa, precepte ale
iudaismului, $i aceasta nu intr-o incercare antisemita, ci intr-o lumind prioritizant crestind. O
inrudire potentiala se poate ardta fata de teonimul Tammuz, numele ebraic al zeului sumero-
babil. Dumizi a carui moarte periodica rituald era jelita de femei. ,,dinaintea usii templului
lui Yahweh ce dd spre miazdnoapte [...] erau femei care stateau si boceau pe Tamuz” (Iez.,
VIII, 14). In Canaan, Tammuz era zeul vegetatiei.®® Apropierea se valideaza in masura in care
se acceptd, precum 1in celelalte situatii, mult mai evidente, de altfel, ca un zeu apartinator
unei culturi ante si anticrestine, cea a Canaanului, se transformd, pentru constiinta crestina
in reprezentare a demonicului.

Dupad o asemenea largd si minugioasd prezentare a identitatilor malefice sub aspectul
surselor lor demononimice, ale caror constitutii vizeaza, cel mai adesea, instante numenale
ale mitologiilor si/sau religiilor stravechi, se poate opera, cu usuringd, o deductie a rolului pe
care acestea il conformeazad in economia de ansamblu a viziunii heliadesti privitoare la actul
creatiei lumii. Se aratd cu maxima evidentd, In urma analizei, cd aproape toate identitdfile
malefice incastrate de Heliade Radulescu in formatul antegonic sunt, in fapt, retdlmaciri,
reevaluari, incriminari de fals, dintr-o perspectiva a adevarului crestin, a zestrei credintelor
arhaice. Astfel, se intelege ca tot ceea ce reprezenta Adevar benefic pentru oamenii timpurilor
stravechi devine fals pentru constiinta crestind. Pastrind relatia antinomicd in acelasi fagas,
se poate consemna ideea potrivit careia insemndtatea binelui precrestin devine malefic odata
cu marturisirea christica, iar ceea ce parea a fi mit esential se metamorfozeaza in iluzoriu
imagologic, intr-un imago rasturnat.

Cu toate cd nu intrd in preocuparile cercetdrii prezente interpretarea necesitatii demontarii,
a rasturnarii si, de cele mai multe ori, a distrugerii unui areal imaginativ apartinind unui vechi
sistem de gindire mitico-religioasa de catre unul nou, cu pretentii inlocuitoare, in spetd, a
reevaluarii si a prelucrarii in propriu beneficiu, de cdtre crestinism, a intregului set de mijloace
imagologice apartinind miturilor si religiilor precrestine, simpla enuntare a faptului serveste
deslusirii viziunii filozofico-literare a cazului supus analizei.

Heliade Radulescu preia majoritatea numelor demonice din Milton. Faptul este real, este de
revalidat, chiar si pentru un cititor nespecializat, si, mai mult, atestat, in istoria literard, de G.
Calinescu, inca din 1941 (cf.),* dar semnificatiile sale trec dincolo de alura unui ,,imprumut”
literar. Nu o preluare intimplatoare si facilda a unui set denominativ, nicidecum o simpla
hipertextualitate poeticd, ci o alegere constientd, poieticd, il determind pe Heliade Radulescu
sd aleaga setul demononimic din Milton, deoarece, prin caracterul etimologic al acestor
instante, poetul roman reuseste sa prioritizeze doctrina crestinismului in cele mai sensibile si,
uneori, insesizabile talmaciri ale sale. Viziunea prioritar crestina a lui Heliade Radulescu se
deschide si prin intermediul acestor foarte fine meandre teologice, meritul principal al autorului
revendicindu-se din refuzul de a construi cosmologic pe o bazd mitologica straveche si de a
edifica intru conformul traditiei crestine si al dreptei credinte, i.e. ortodox.

Se cere, aici, sesizarea unei delimitari intre efectul estetic si continutul filozofic, apreciindu-
se ca axiologia fragmentului functioneaza indatoritor, in mod inedit, nu Intilnirii continutului
cu forma ce-l poartd, ci disjunctiv: in timp ce investigarea continutului genereaza satisfactie
cognitiva, forma propune, psihagogic, in conturul sonoritatilor, in virtutea unei simbolistici
eufonice.

1.2.2. Simbolistica eufonica

Heliade conteaza, in elaborarea complexului psihagogic al demonologiei, pe efectul impactului
imediat, arhitecturizind emotia estetica intr-un registru bine delimitat al sonoritatilor sumbre,
al unor armonice inchise, seci, apasatoare, ce imbracd un ritm zguduitor, provenit, parca, din
concertistica unor timpane acordate, in octave grave, dupa criteriile violentei acustice.

Prima remarcd esentiald a efectului psihologic, instaurat de aceastd pleiadd sumbra a
subiectului multiplu reprezentat demononimic, apartine lui G. Célinescu. Istoricul literar nota
in Istoria literaturii romdne de la origini pina in prezent:

Eliade are cu toata detestabila lui filologie mijloacele verbale pentru marele vers romantic.
De la Victor Hugo a luat numele proprii barbare hohotitoare pe care le adund ca intr-un
fel de conjuratie.®!

Intr-un alt text, din acelasi an, 1941, G. Cilinescu preciza aceeasi alurd a valorilor eufonice,
dar cu mai multa aplecare spre inventarierea detaliilor de istorie literara:

Eliade are, cu toatd detestabila lui filologie,mijloacele verbale pentru marele vers romantic.
De la Victor Hugo a luat metoda cumuldrii de nume proprii barbare hohotitoare scoase cele
mai multe din Milton, pe care le dispune eufonic ca intr-un fel de conjuratie:

,, Cu-acelagsi zgomot cade si Belzebut, Astaroh,
Temnut, Hamos, Asmode, Dagon, Mamuth, Baal.
Astoret, Isis, Orus, Moloh, Balmol, Briaroh,
Brinmuter, Gorgon, Bluhal, Rimnon si Belial.”*

Reperind cu maxima acuitate participarea efectelor eufonice la punerea in scena psihagogica
a teribilului eveniment precosmic, Eugen Simion aratd, in Dimineata poetilor, maniera prin
intermediul careia, in registru sonor, se concentreazd, cu rezultantd amplificatorie, ideea
tulburatoarei caderi a ingerilor:

Viziunea prabusirii se prelungeste cu imaginea unei imense gropi de foc. Este, mai intii,
, uietul” cosmic, vijiirea corpurilor care se surpd urmadarite de trdaznete ,,inmultite”’, aprinderea
haosului, latirea (dezagregarea) in spatiu a legiunilor rebele (,,cad unul peste altul,
ruine spirituale/ Si se resping teribil...”), afundarea in , turmente”. Noud zile fine —)

35. Lurker, Manfred, Lexicon de zei si demoni, ed.cit., pp. 281-282.

36. Kernbach, Victor, Dictionar de mitologie generala, ed.cit., pp. 621-622.

37. Ibidem.

38. Di Nola, Alfonso M., Diavolul. Chipurile, ispravile, istoria Satanei si prezenta sa malefica la toate
popoarele din Antichitate pina astdzi, Editura Bic All, Bucuresti, 2001, p. 1

39. Kernbach, Victor, Dictionar de mitologie generala, ed.cit., p. 670.

40. Calinescu, G., I. Eliade-Radulescu §i scoala sa, Editura Tineretului, Bucuresti, 1966, pp. 54-67.

41. Calinescu, G., Istoria literaturii romdne de la origini pind-n prezent, Editura Nagard, Roma, 1980, p. 143.
42. Calinescu, G., I. Eliade-Radulescu si scoala sa, ed. cit., p. 58. Este de notat ca varianta inifiald a textului
edin 1941 (*** I. Heliade Radulescu interpretat de..., studiu introductiv, antologie si editie de Paul Cornea,
ed. cit., p. 129).
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caderea §i, pentru a da sugestii de vuiet cosmic, Heliade repetd unele sunete: , mai

rapezi vijiiesc”, ,,sa mai vaza”, , ca flacare in vortici” ..., , virteje ascutite”, , si
suiera vilvoarea”, ,,deschide volborind”, din nou ,,virteje de fum”, apoi: ,, tremurd-n turbare”,
, bubuiesc”, , lung urla si rasurld, vendicta, razbunare”, , la ceruri greu hulesc” etc.

Se poate conchide, in consecinta reperelor citate, cd textul heliadesc are capacitatea nu doar
de a rivni, ci chiar de a accesa un statut de poeticitate, imbinarea perfect armonica a formei
cu elementele de continut fiind, cel pufin pentru secventele focusului analitic, un sensibil
argument ntru proiectarea valoricd a operei pe coordonate superioare.

2. Topogonia malefici. Valori combinatorii ale plasticii imagistice

Topogonia malefica, i.e. aparitia, antefenomenald, in cazul modelului heliadesc, a spatialitatii
demonice si, concomitent a denominatorului acesteia, se edificd la confluenta unor purtatori
alegorici de sens, a caror fiintare paradig-matica solicita, in diferite grade ale pretentiilor de
acuitate interpretativd, o decriptare de tip hermeneutic.

In aceasta pleiada de elemente coabitante se recunosc, pe rind, un actant toponimic, inserat
din ratiuni de credibilizare a formulei antegonice propuse de Heliade Radulescu prin intermediul
apelului transtextual, o plastica a motricitatii gravitationale in care asperitatile neadevarului
fizic exprima tocmai caracterul diferit al logicii antegonice fata de o logica rudimentara,
comund, a universului subiectiv, precum si, nebdnuitd de reala sa consistentd, intr-un concurs
al dinamicii furnizate de figuri stilistice de insistenta, o agregare de semnificatii la nivelul a
tot ceea ce ar putea presupune antinomia si / sau, dupd caz, antonimia raportatd la concepte
ale armoniei si ale proportiilor divine.

Adunate intru o finalitate obedientd obiectivelor identic focalizate, cele trei registre evaluative
deschid o noud perspectiva de intelegere si de evaluare axiologica a operei heliadesti, dupa
cum urmeazad sa se demonstreze in subdiviziunile analitice de mai departe.

2.1. Exprimarea hipertextualititii hesiodice prin filon miltonian

Topogonia malefica se angajeaza ilustrativ la Heliade Radulescu, alaturi de numeroase alte
elemente configurative, i prin intermediul unor corelatii indatoritoare experientei de cunoastere
livresca, i.e. in interdependente de factura transtextuala.

Evitind formula dantesca de sorginte italienistica, inferno, autorul Anatolidei virtualizeaza
spatialitatea demonica in delimitarile toponimice apartindtoare expresiei elenistice, delimitari
al caror contur lexical, Tartarul, postuleaza, neindoielnic, asupra propriei identitati. Heliade
aduce in actualitatea propriei opere toponimul Tartar, care, la Homer si la Hesiod, reprezenta
zona cea mai adincad a Infernului in care diferite grupuri de zei invingdatori, conform teogoniei,
Ii tin prizonieri pe zeii invingi.** Prin empatie cu valorile sale initiale, toponimul este ales
si ca sprijin al peisagisticii antegonice, Tartarul fiind, in conceptia celor vechi, (...) unul
din elementele primordiale ale Universului, alaturi de Chaos (Haosul), de Eros si de Gaea
(Pamintul). Din unirea lui Tartarus cu aceasta din urma s-au ndscut niste fiinte monstruoase:
Typhon si Echidna. Intr-o perioada mai indepartata Tartarus simboliza o regiune subpaminteand,
situatd mai jos decit Infernul, unde zeii obisnuiau sa arunce, spre o vesnicd pedeapsd, pe toti
dusmanii lor. In Tartarus au fost pravaliti, de pildad, succesiv §i copiii lui Uranus, §i ciclopii,
§i titanii. Mai tirziu, Tartarus a ajuns sa fie identificat cu insusi Infernul.®

Calea hipotextuald a imprumutului toponimic heliadesc este prezumata a fi directa, sursa
reprezentind-o 7eogonia lui Hesiod. Este de notat, insd, si intertextualitatea Caderii dracilor
si a Anatolidei cu Paradisul pierdut al lui Milton.

Astfel, o incursiune statisticd in cuprinsul poemului Paradise Lost al lui Milton aduce in
atentie aparitia cuvintului 7artar de sase ori, cu transformari morfologice derivate, observindu-
se, astfel, pe de o parte utilizarea ca substantiv propriu, ca toponim, de patru ori: Into his
gloom of Tartarus... ( Book 11, p. 55), Whose snowy ridge the roving Tartar bounds... (Book
I, p. 71), ...the gulf of Tartarus, which ready opens wide... (Book VI, p. 128), As when the
Tartar from his Russian foe... (Book X, p. 221), si, pe de alta parte, instrumentarea, in doud
rinduri, cu structurd morfologica adjectivala: The black tartareous cold infernal dregs (Book
VIL, p. 155), Mix’d with Tartarean sulphur... ( Book II, p. 37).4 Se remarca folosirea cifrei
sase ca numadr simbolic, reprezentind, corelat contextului miltonian, coexistenta celor doua
forte, Binele si Raul, Dumnezeu si Satana, precum si un semn al unui echilibru nedefinit.*’

In Teogonia lui Hesiod, se remarca aparitia Tartarului de noud ori, fiind valorificat ca
toponim de opt ori (Chiar si-n Tartarul neguros,*® Ci tot atit de departata e glia de Tartarul
negru, Tot noud nopti si noud zile si-a zecea zi va fi-n Tartar, Acolo-ntunecata Glie si Tartarul
innegurat® apare de doua ori, Oceanul cu suvoaie late, ca si Tartarul din strafunduri,®® Si pe
Titanii ce-n Tartarul subpamintean, strinsi linga Cronos, Varsindu-si pe Typheu minia, Zeus
il zvirli-n Tartarul mare®") si personificat o singura datd (Dar dupd ce Zeus izbutise s-alunge
din vazduh Titanii, / Nascu nemarginita Glie pe ultimu-i fecior, Typheu, | lubita de Tartar,
caci astfel vru Afrodita daurita. *) Inserarea, in text, a numarului magico-sacral noud, prin
intermediul lexemului Tartar, degaja, prin valentele sale simbolice si mitologice, nu numai o
valoare rituald, regdsitd in miturile si misterele din Eleusis, ci, mai ales, un fel de triada a
triadelor,” a carei semnificatie se distribuie relational-sistemic in substanta ideatica a Teogoniei.

In urma analizei, se poate conchide ca faptul cu cea mai semnificativa incarcatura
hermeneutica rezidd in aspectarea caracterului antegonic al faptelor prin utilizarea de catre
autor a unui toponim ale cdrui virtuti semantice se extrag dintr-o contextualizare mitico-
filozofica a termenului, i.e. mitologia elena, contextualizare clar delimitativd pentru functia,
rolul, momentul de aparitie i natura referentului denominat. De aici, expresia poate conduce
la o posibila eroare de interpretare ce pretinde lamuriri. Se poate miza, in consecinta celor
enuntate, pe o interpolare de elemente pagine, politeiste, intr-un areal pe care, cel putin
studiul prezent, il proiecteaza cu titlul unui model cosmologic de facturd crestind, motiv
pentru care trebuie consemnat falsul potentialei speculatii critice. Nu se petrece, prin diferitele
insertii transtextuale, nicio segregare a unitatii crestine a modelului cosmologic heliadesc.
Autorul intretese imagologic elemente precrestine, pe de o parte, din motive de pauperitate a
instrumentarului lexical si, pe de altd parte, din ratiuni ale unei proprii dogmatici crestine in
care vede echilibrul generat in preexistentd, si nu ca instantad cosmogonica, raul antegonic ca
parte a unei matrici ontologice si nu drept o eroare a fenomeno-logicului.

2.2. Constructul aristotelic al tragicului vizual

Poetul Heliade identifica si utilizeaza prilejul unei expresii de neconformism al legilor
naturalului pentru a potenta viziunea antefenomenald, consistenta antegonicd a faptelor din
sfera demonologica, jucind imagistic in contrapunct cu adevarurile fizicii. Conteaza, sub o
fragila aparitie formala, pentru acest concurs imagologic, ultimele doud versuri al strofei:

Plesnegste universul, abisul se despica,

Tartarul se deschide; de foc un ocean

Se-ntinde fara margini, si demonii tot picd,

Cei mari tot mai nainte, din tofi mai greu Satan. >*

Sub auspiciile foartei sugestive prioritati alegorice, esentele hermeneutice se ascund privirii
indreptate spre mobilitatea peisagistica, cu toate cd acestea consemneaza, cu mult mai intens,
valorile actului antegonic.

Heliade Radulescu ancoreaza dinamica gravitationala a pasajului 1n teoria Fizicii lui Aristotel,
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unde se aratda cd diferentele de masa influenteaza viteza de cadere a obiectelor si, in paralel,
in teoria lui Vitruvius, din De Architectura, unde criteriului masei aristotelice ii este contrapus
cel al naturii obiectului, ambele viziuni fiind contrazise, dupd mai mult de un mileniu si
jumatate, prin, calcul si demonstratie, de Legea gravitatiei universale a lui Isaac Newton.

Cu tot neconformismul teoretic, alegoria caderii diferentiate a diavolilor functioneaza in
plan estetic si furnizeaza o incarcatura psihagogica inscrisd  intr-un orizont de asteptare al
simtului comun, oferindu-si, in acest mod, statutul unei eficiente antrenari afective a auditoriului.

Studiul de fatd nu mizeaza, insd, doar pe acest efect de suprafatd, ori pe o confuzie in
arealul mitului personal al autorului, ci pe o intentionalitate poietica, menitd a ilustra, prin
opozitie fata de adevarurile fizicii, departarea fenomenului ilustrat de legile firesti ale naturii
cunoscute subiectiv si, prin aceasta, inferarea validitatiii unei ratiuni diferite de aceea a
comunului, conformind, astfel, cu un plus de angajament al veridicitatii, natura supranaturala
si supralogicd a antegonicului.

2.3. Concursul dinamic al figurilor de insistenti

Constitutia topografica a raului la Heliade Radulescu — arhitecturizatd, intr-o consonanta
de factura apologetica, nuantata, la rindul sau, de motivul teologiei apofatice,” in continuarea
necesarului de a exemplifica, gigantesc, dimensiunea opozitorie a sacrului — este plasticizata
augmentativ, intregul construct alegoric angajindu-se intru afirmarea unei dinamici
suprasenzoriale, care, aditionate excesiv-emotional, prin marcarea persuasiva a unui simbolism
intunecos, cu o psihagogie aprioric terifiantd, edificd in constiinta receptorului imago-ul
cutremurator al topografiei malefice.

Mijloacele descriptive ale geografiei infernale sunt culese de poet cu o minutiozitate
parnasiand, ce, anticipativ, se subordoneaza unui deziderat sinestezic. Intru verificarea acestei
supozitii stau marturie versurile heliadesti in care plurivalentul sonor-(a)cromatic-volumic —
formator, prin insistentd, de mix-turi suprasaturate — incearca relevarea, in suport lexical, a
fondului teologico-fi-lozofic al problemei, de o dificultate indicibila:

Si cad cazind ca mintea, s-afunda in turmente,
Virteje ascutite, si tot se ascutesc,

Si suierd vilvoarea ca lupta-n elemente,

Si negri, cit s-afundd, cu-atita se negresc.>

Fundamentarea sarcinii ilustrative utilizeaza, aici, pe lingd o eufonie a predicatiei estetice
negative, condensatoare de aspru si acut — eufonie edificata, pe de o parte, de muzicalitatea
sumbra, suieratoare, a vilvorilor, construita prin concatenarea aliteratiilor fricativei labiodentale
sonore v si constrictivei prepa-latale surde s, la care se adauga frecventa covirsitoare a vocalelor
inchise: 7, 1, si u si semiinchise: e si &, si, pe de altd parte, de ritmul frecventelor inalte, al
vibratiilor ascutite, disconfortante, realizat prin aliteratia tonurilor stridente ale semioclusivei
dentale sonore { —, un joc stilistic (,,perfid”’, pe masura obiectului pe care-1 sustine), al
figurilor de repetitie si de insistentd, ce proiecteaza emotia receptarii Intr-un registru virat, cu
instrumente ale referentialului comun, spre supralogic. Astfel, responsabilitatea reprezentarii
in contururi ce transgreseaza limitele logicii firesti — impusa de pretentia evocarii caracterului
supranatural al faptelor teribile si al implicatiilor morale colosale ale acestora — este exercitata,
tropologic, de figurile de insistenta aflate sub coordonarea constructiilor epanaforice ale
adjectivelor volumic si cromatic: ascutit i, respectiv, negru, din versurile al doilea si al
patrulea ale strofei, versuri relationate, intr-o prozodie cu ramificatii, atipice, in elaborarea
unor interdependente ale continutului, de rima incrucisata: Virteje ascutite, si tot se ascutesc,
/... Si negri, cit s-afunda, cu-atita se negresc.’’

Poartd, in aceasta evocare, semnificatii profunde — reverberate, estetic, deopotriva, in
planurile simbolic, alegoric si transtextual — litota ascufimii si hiperbola negrului, in egala
masurd cu imaginarul vizual realizat prin interme-diul a ceea ce s-ar putea nominaliza ca motiv
literar cosmogonic distinct: moti-vul turbionar, fiecare dintre elementele de sugestie amintite
solicitind, in continuare, o analiza particularizata, menita sa releve valoarea individuala in
exprimarea semantica a ansamblului.

Litota ascutimii denuntd, in confinut — cu un rafinament poietic suprinzdtor pentru
traditia receptarii literaturitatii heliadesti®® —, uzitind de efectul unei virtualitati tensionale,
filonul expresiei augmentative, structura formald purtatoare fiind, la intilnirea cu propriul
semantism, parte a unui construct paradoxal: dinamica diminuativa, exprimatda de stratul
apelului referential al virfului, al minusculului, se conjuga, in conotatie, cu valoarea micimii,
a inchiderii si a intunecdrii sufletesti, a progresivei restringeri spirituale; ceea ce forma releva
litotic, apropriindu-si un referent al spatialitatii din ce in ce mai restrinse, devine suport al
hiperbolizarii negativ-energetice.

Totodata, aceastd imagine concentratoare contribuie, alaturi de prezenta simbolic-vizuala
redata de circumstantialitatea modala a turmentelor (chinurile, torturile, suferintele cumplite)
si de motricitatea hiperbolizantd a innegririi, elemente asupra carora se va insista in cele ce
urmeaza, la dezvoltarea unui grafism geometric, rezident atit in figurarea analogica a motivului
turbionar, cit si in exploatarile psihagogice ale translarii abrupte a cadrului antegonic, de la
panoramicul edenic, la columnarul infernal.

Din punctul de vedere al valorilor simbolice, se poate nota participarea, colaborativ-
contextuald, a dublului semnificativ.

Intr-o prima ipostaza se regaseste functia dezintegratoare, acosmicizanta a virtejurilor, care,
preluind substanta unor miteme malefice autohtone, ale Ielelor (fiinte supranaturale a caror
imagine exploateaza, similar textului heliadesc, motivul raului kaloginic)® si ale dracilor,
exprimad ideea unei imense dezordini, amplificate, brownian, de efectul fortei centrifuge.
In mitologia romand — aratd un recent Dictionar de mitologie — virtejul este personificarea
migscarilor circulare de aer. Uneori, se spunea ca acesta era produs, in zborul lor, de Iele
care le stirneau atunci cind isi incepeau dansul frenetic sau cind treceau in zbor deasupra
pamintului, sau de diavolii care se deplasau pe ascuns. In alte credinte se spunea cd virtejul
este produs in urma inclestarii a douad vinturi rele.®® Avind o valoare imagologica bipolara,
progresiva si regresiva (cf.),*! existind, asadar, dualist, simbolul virtejului la Heliade Radulescu,
datd fiind orientarea teoretica a autorului spre expresia functionald a perechilor categoriale
(cf.),®? fapt de sorginte manicheistd (cf.),* sustine si perspectiva unei potentiale ,,inrudiri” a
subtextului antegonic din Anatolida cu unele dintre valorile reflective ale acestei doctrine.
Manicheismul instituie ideea Binelui ca Fiinta divind, fiind, in esenta sa, lumina si este totuna
cu Impardtia Luminii, Pamintul-Lumind, Eterul-Lumind, nelimitat la nord, est si vest.

Se invecineazd, totusi, la sud, cu Intunericul, zond in care puterea Tatdlui Maririi

55. Nuantarea apofatica, i.e. a cunoasterii lui Dumnezeu prin tot ceea ce nu reprezinta acesta, sau, in
prelungire semantica, prin tot ceea ce se opune, constitutiv, acestuia, este o0 marca de continuitate ilustrativa

a spectrului demonologic din opera heliadesca, ratiune dinduntrul careia se poate conchide asupra dezvoltarii
apofatismului ca motiv literar, in speta Anatolidei, chiar ca laitmotiv.

56. Heliade Radulescu, lon, Anatolida sau Omul i fortele, in Opere 1. Versuri. Proza. Scrieri istorice si
memorialistice, ed.cit., p. 238.

57. Heliade Radulescu, lon, Anatolida sau Omul si fortele, in Opere 1. Versuri. Proza. Scrieri istorice si
memorialistice, ed.cit., p. 238.

58. Nu de putine ori, receptarea critica incrimineaza textele poetice heliadesti ca ocolind principala lor menire,
literaturitatea, suficientd demonstratiei de fata fiind afirmatia calinesciana a detestabilei filologii a lui Heliade
59. Ielele in mitologia romanad — afirma Antoaneta Olteanu in Dictionarul sau de mitologie — sunt duhuri ale
aerului care au infatisarea unor fete tinere, trei, cinci, sapte, noud sau doudsprezece la numar, de o frumusete
izbitoare (Editura Paideia, Bucuresti, 2004, p. 185).

60. Olteanu, Antoaneta, Dictionar de mitologie, ed.cit., pp. 445-446.

61. Jean Chevalier si Alain Gheerbrant afirma ideea potrivit careia: virtejul este simbolul unei evolutii,
datorita miscarii sale helicoidale, dar al unei evolutii pe care oamenii nu o pot controla, condusa de forte
superioare. Poate avea dubla semnificatie: de cadere in virtej sau de virtej ascensional, de regres caruia nu te
poti opune sau de progres accelerat. Dar prin violenta lui caracterizeaza o interventie cu totul exceptionala in
ordinea lucrurilor (in Dictionar de simboluri, vol Ill, P-Z, ed. cit., p. 470).

62 Pentru perechile de sorginte doctrinara dualistd, stau marturie viziunile teoretice ale autorului in: Heliade-
Radulescu, lon, Istoria critica si Universala, in Opere 11, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2002, pp.
11-42. (p. 11, 12, 15, 21, 35, 42); Biblicele, in Opere 11, ed.cit., pp. 125-126; Echilibru intre antiteze, in Opere
11, ed.cit., pp. 225-226.

63. Doctrina dualista este recunoscuta ca fiind principiul de baza a manicheismului. Aceasta doctrina, conform
Enciclopediei de filosofie si stiinfe umane, se bazeaza pe credinta in opozitia radicala dintre doud principii,
ambele divine, principiul binelui si al raului (Editura All Educational, Bucuresti, 2004, 2007, p. 637).

In legatura cu aspetele demonologice ale doctrinei dualiste a maniheismului, Alphonso M. diNola noteaza:
Trasatura fundamentald cea mai cunoscuta si care caracterizeaza manicheismul este invatatura dualista [ ...t
conform careia cele doud Principii, Dumnezeu si Materia, coexistd, unul fiind la originea tuturor fortelor
benefice, iar celalalt constituind sursa tuturor puterilor daundtoare. Aceste principii eterne §i nu nascute,

se mai numesc Lumina si Tenebrele, Adevarul si Minciuna, Binele si Raul (in Diavolul. Chipurile, ispravile,
istoria Satanei §i prezenta sa malefica la toate popoarele din Antichitate pind astdzi, ed.cit., p. 60).
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este limitatd de prezenta negativa. Lumii perfectiunii i se opune Impardatia Intunericului
si a Materiei, iar cei care locuiesc acolo sunt in permanentd purtati de un virtej, pind
cind ajung la locul unde Intunericul intilneste Lumina.**

Sentimentul teribilului, rezultat din exemplificarea spatialitatii infernale, se extrage,
amplificat, insd, si din cea de-a doua ipostaza simbolistica in discutie, sustinuta de augmentarea
suprasenzoriala, de acea hiperbola a supralogicului, elaborata prin intermediul epanalepsei
acromatice: Si negri, cit s-afunda, cu-atita se negresc.® Asociindu-se tenebrelor, haosului,
indiferentei, noptii si mortii,*® negrul, constituind, prin excelentd, o cale reprezentativa a
demonicului, isi poate apropria demersul augmentativ numai intr-o comprehensiune alegorica,
unde mizeaza pe reflectia asupra unui paroxism al apasatorului, al repugnantului si al terifiantului,
sau asupra sublimarii unui rau ce intrece orice capacitate imaginativa.

Astfel, imposibilul fizic al adincirii cromatice, i.e. ilogicul innegririi progresive a deja
negrului, se dezvoltd, in sarcina simbolicd, dintr-un comportament dualist al spectrului
specific (cf.),*” unde se recunoaste, in dependenta fatd de constiinta subiectiva, ancorata
intr-o senzitivitate spatiald, necesitatea binarului; echilibrul sistemului cosmologic depinde de
polaritate, acceptind ca fezabila, intr-o obstinatie a verticalitdii axiale, sublimarea elevatorie,
intru sacralizare, numai 1n egala masura cu proba existentiald a unei topografii oponente,
edificatd de imaginea unei regresiuni cuantificate uranic. Asa cum simbolul insusi al culorii
negru capata o dublad afirmare, antinomica, mentinindu-se valid numai coexistind oponentului
sdu, firescul analitic va accepta si o dualitate hermeneuticd, fara obiectie asupra riscului
sofist, intrucit nu opereaza dialectic, in demonstrarea veridicitatii concomitente a opozitiilor,
ci propune doar un dublu sens de citire a continutului, sustinind posibilitatea unei lecturi
inversate a Creatiunii. Astfel, speculativul unei cosmogonii rasturnate, a unei regresii din Fiinta
spre non-fiin{a sau anti-fiintd, este parcurs pe baza analogonului cromatic al haosului, negrul,
precum si pe acela al cosmosului, constituit de lumina. Transformarea haosului in cosmos —
noteazd Ivan Evseev — este prezentata (in cele mai multe cosmogonii n.n.) ca trecere de la
Intuneric la lumind, de la hau (gol) la substantd, de la amorf la organizat, de la distructiv
la constructiv. [...] Organizarea haosului apartine unor zei cosmofori §i demiurgi, care luptd
cu mongtrii primordiali. Haosul insd continud sa existe si dupd instituirea cosmosului; el se
afla la periferia acestuia din urmd, ameninindu-i mereu echilibrul precar.®®

Pornind de la consideratiile de mai sus, maniera de citire in dublu sens a simbolului (idee
posibil a se ilustra si prin sintagma /ectura simbologica inversatad) si confruntarea acesteia cu
impunerile necesarului dualist sunt elemente in masura sa imbogateasca inventarul motivelor
literare de sorginte cosmogonica, propunind aditionarea echilibrului binar la suita arhitextuala
in cauza.

Un alt orizont psihagogic, rezultat din coabitarea hiperbolizantd a simbolurilor analizate si
ordonat sub aspectarea cinetica oferita de verbele cad si afundd, invadeaza structura topografiei
infernale, suscitind interesul analitic atit in privinta modalitatii de operare a textului cu motivul
literar al turbionului, cit si in sensul proceselor de constiinta generate de o anume geometrie
a instabi-litatii, survenitd ca urmare a ruperii bruste, violente, a cadrului expozitiv antego-nic,
judecat in generalitatea sa.

Astfel, pornind de la consideratia potrivit careia orice reprezentare cu referentialitate
motricd provoacd o trecere a imaginarului textului, cu precadere, in sfera vizuald, se intelege
fructificarea functionald a motivului literar turbionar ca sustinere a unui demers tranzitoriu,
de la un cadru larg, panoramic, desfasurat intr-o calmitate orizontala, a peisagisticii edenice
din prima parte a tabloului antegonic, spre un cadru al columnarului abisal, delimitat Ingust si
desenat vertical, subtiat, intr-o sonoritate acutd, si prelungit, in cuantum hiperbolic, ca pentru
un continuum sugestiv al departarii spatiale demonice si al indepartarii spirituale a maleficului.

Pornind de la aceste consideratii, se poate conchide ca imaginea cu amprentare paradoxala,
litotica si hiperbolicd, a virtejului concura la constituirea unei grafici capabile de a rasturna
proportiile armonice. Invecinata unei expresii vizuale uterine, in care un interminabil col
prelungeste chinurile zamislirii, staruind, totodata, intru o aminare a declansarii existentiale,
tabloul sublimeaza catanamorfotic, i.e. reflectind o morfologie dicibila, inteligibild, a unei
diformitati imposibil de explicitat printr-o simplad si comuna ilustare mimetica. Discrepantele
foarte abrupte din interiorul proportiilor grafice ale reprezentarii tornadei — la rindul sau, forma
conica intoarsd, ce marcheaza, in rezultantd comprehensiva ancorata in senzorialul gravitational,
semnul unui dezechilibru — incalca, intentionat, principiile estetice ale alcatuirii imagistice.
Cadrul se desparte de proportiile indatoritoare perfectiunii compozitionale traditionale, i.e. de
rigoarea geometrica bazata pe relatiile posibile ale secfiunii de aur,” relevind, prin iregularitatea
sa, i indepartarea de asa-numita proportie divina, rasturnarea valorilor cristalizate in jurul a
tot ceea ce presupune armonia universala.

Autorul imprimd, in aceastd manierd, preformator, caracterele topografice ale abisului
demonic, producind prin disarmonia vizuala sentimentul ireconciliabilului. Motivul turbionar
isi reneaga propria condifie aspirationald, cunoscind, in sine, o invertire in raport cu legi ale
naturii subiective, pentru a functiona consonant cu structura ideaticad pe care o angajeaza
contextual, intreprindere poietica utila actului axiologic reevaluativ, atit din punctul de vedere
al modalitatii de utilizare a resurselor lexicale, cit si din perspectiva principiilor de elaborare
imagisticd, a cdror originald si iscusitd instrumentare genereaza parte din argumentatia de
recunoagtere a operei heliadesti in linia modelelor cosmologice de larga respiratie filozofica
si de interesantd, cel putin, agregare estetica.

Ciprian DAD

et 2303~
5~ ’((_\\& \ / -‘4.;,“ P —)
(A )
T2~ NSNS
tat ol g >S5S

64. Di Nola, Alfonso M., Diavolul. Chipurile, ispravile, istoria Satanei si prezenta sa malefica la toate
popoarele din Antichitate pind astazi, ed.cit., 2001, p. 62.

65. Heliade Radulescu, lon, Anatolida sau Omul si fortele, in Opere I. Versuri. Proza. Scrieri istorice si
memorialistice, ed.cit., p. 238.

66. Evseev, Ivan, Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale, ed.cit., p. 310.

67. In opinia lui Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, negrul este asociat intunecimilor primordiale,
nediferentierii originare. [...] Plasat dedesubtul lumii, negrul exprima pasivitatea absolutd, starea de moarte
deplina si invarianta. [...] In zoroastrism, primii oameni inselati de Ahriman, se invesminteazd in negru atunci
cind sunt izgoniti din rai. [...] Culoare de doliu in Occident, negrul este, la origine, simbolul fecunditdtii, asa
cum se intimpla in Egiptul antic sau in Africa de nord. [ ...] Cum adincurile apelor sunt negre, negrul inchide in
el capitalul de viaga latenta, cdci el este marele rezervor a toate cite sint [ ...].Negrul este, in general, culoarea
Substantei universale (Prakriti), a acelei materia prima, a nediferentierii primordiale, a haosului originar,
a apelor inferioare, a mortii. [...] In Bhagava-Gita, Krishna, nemuritorul, este intunecat [...]. Ca evocare a
neantului si haosului, adica a confuziei si dezordinii, negrul inseamna intunericul originilor, el precede creatia,
in toate religiile. Pentru Biblie, inainte de a fi lumind, ,,pamintul era netocmit §i gol, (si) intuneric era deasupra
adincului”. [...] Negrul se leaga de ideea de Rau, adica de tot ceea ce impiedica sau intirzie planul de evolutie
voit de Dumnezeire, evocind ceea ce hindugii numesc Ignoranta. [...] Negrul se adauga culorilor diavolesti
[...]. Satana este numit Prinful Intunericului, iar lisus, cind este ispitit de diavol, este uneori reprezentat negru,
acoperit de valul negru al ispitei. [ ...] Negrul corespunde principiului feminin yin, terestru, instinctual, matern.
Marile zeitati ale fertilitatii, stravechile zeite-mume, sint adesea, negre: [...] Artemis din Efes, Kali sau Isis sint
reprezentate in negru (in Dictionar de simboluri, vol.1l, E-O, Editura Artemis, Bucuresti, 1995, pp. 334-338).
Dupa Hans Biedermann, negrul, ca simbol de doliu si de penitentd, este in acelasi timp o fagaduintd a invierii
viitoare, cind totul se va lumina, si trecind prin cenugiu va deveni alb (in Dictionar de simboluri, vol. 1,
Editura Saeculum 1.0., Bucuresti, 2002, p. 274).

68. Evseev, Ivan, Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale, ed.cit., p. 192.

69. Numarul de aur si utilizarea lui in artele vizuale cunoaste o intensa exploatare. Este semnificativ de notat
opinia si interesul extrem de larg pe care oameni de stiintd, din toate domeniile, il acorda acestui raport
matematic: Some of the greatest mathematical minds of all ages, from Pythagoras and Euclid in ancient Greece,
through the medieval Italian mathematician Leonardo of Pisa and the Renaissance astronomer Johannes
Kepler, to present-day scientific figures such as Oxford physicist Roger Penrose, have spent endless hours
over this simple ratio and its properties. But the fascination with the Golden Ratio is not confined just to
mathematicians. Biologists, artists, musicians, historians, architects, psychologists, and even mystics have
pondered and debated the basis of its ubiquity and appeal. In fact, it is probably fair to say that the Golden
Ratio has inspired thinkers of all disciplines like no other number in the history of mathematics (Mario Livio,
The Golden Ratio: The Story of Phi, The World's Most Astonishing Number, Brodway Books, New York, f.a.,
p.6). / Unele dintre cele mai stralucite minti ale matematicii din toate timpurile, de la Pitagora si Euclid in
Grecia antica, trecind prin figura matematicianului italian al Evului Mediu Leonardo din Pisa, precum §i
astronomul renascentist Johannes Kepler, pina la figurile stiintei timpurilor moderne, precum fizicianul de la
Oxford Roger Penrose, s-au preocupat timp indelungat de aceasta simpla proportie si de proprietafile sale.
Dar fascinatia Sectiunii de Aur nu este exploatata doar de catre matematicieni. Biologi, artisti, muzicieni,
istorici, arhitecti, psihologi, si chiar mistici s-au preocupat atent si au dezbatut fundamentele ubicuitatii si,
totodata, atractiile acestei ratii. De fapt, ar fi mai convenabil sa se afirme ca Sectiunea de Aur a inspirat
ginditori din toate disciplinele asa cum nici un alt numdr nu a reusit sa o faca in istoria matematicii. (tr.n.)

Meditatii ortodoxe

Comportamentul in
Biserica

Exista in Biserica romaneascd o serie de
naravuri care se cer a fi indreptate cit mai
curind posibil, intrucit impieteaza asupra bunei
desfasurari a asezarii religioase si, implicit,
a vietii spirituale. Una dintre aceste grave
chestiuni este problema comportamentului
religios, a modului de a se purta intr-un locas
religios pentru o parte a credinciosilor.

Aparent, toatd aceastd discutie ar putea
fi rezolvatd prin autoritatea preotului care
ar trebui sa pund ordine acestei anarhii care
domneste in Bisericd, invocind, cel putin,
normele de conduitd trasate de invatatura
crestina'. Comportamentul inadecvat in Biserica
fine, Tnainte de toate, de o buna educatie. E
greu sa vorbim despre respectarea unei aspre
discipline bisericesti — un comportament
firesc in Biserica —, dacd exista grave lacune
la nivelul bunului simt, al unei educatii
solide. Altfel cum poti sa-{i explici atitudini
si norme de comportament care nu au ce
cauta in Biserica: imbracaminte inadecvata,
uneori sfiddtoare, zgomotul de fond, fie prin
poluare fonicad (sunetul telefonului mobil), fie
prin vorba — mutarea discutiilor din spatiul
public in spatiul liturgic —, perturbarea linistii,
a decentei specifice atmosferei de rugaciune
din Biserica.

lar in materie de educatie religioasa,
de mentinerea bunei discipline bisericesti,
raportarea la modelul preotului devine
esentiala. In acest caz, se aplicd mai bine ca
oricind regula: spune-mi cum este pastorul
pentru a-fi spune cum este turma. Desigur,
nu preotul este responsabil pentru proasta
educatie, pentru lipsa bunului sim{ de care
dau dovada unii credinciosi, dar el este chemat
sd pastoreasca pe credinciosi, sd le explice,
citeodata mult mai clar i mai apasat, care este
comportamentul adecvat in Biserica. Preotul
e dator sa faca educatie religioasa enoriasilor,
aducindu-le la cunostintd rinduiala pe care
acestia trebuie sa o respecte, in vederea
unei practici liturgice si bisericesti complete.
Credinciosul e obligat sd cunoasca toate datele
care tin de aceasta aspra disciplind bisericeasca
pentru a-si modela comportamentul religios.

Preotul se deosebeste hotaritor de credinciosi
prin faptul ca este purtdtorul harului. Exista
o diferenta specifica intre preotul rasaritean
si cel apusean la nivelul implinirii rosturilor
sale’. In Ortodoxie, lumea nu se ingrijeste
prea mult de preot intrucit felul sau de a
se comporta nu impieteaza asupra fondului
religiozitatii. Credinta oamenilor este puternica
in Dumnezeu, chiar in pofida unor scaderi
ale preotului.

Atitudinea obignuita a preotului nu prezinta
o semnificatie aparte atit timp cit Biserica nu
intrd in concurentd cu alte biserici. In masura
in care existd o raportare si la alte biserici,
orice abatere a preotului de la normalitate
devine pernicioasa. Pentru a evita astfel de
situatii, ¢ bine sd se schimbe metoda. Cu
alte cuvinte, neglijenta si mai ales indulgenta
sunt paguboase pentru disciplina bisericeasca,
motiv pentru care preotul trebuie sa se implice
cu tarie.

Din pacate, metoda disciplinei a fost
abandonatd sau, mai degraba, anulatd prin
intruziunea comportamentului laic. Altfel spus,
atmosfera de liniste si de ordine din spatiul
liturgic, specificd odinioara crestinismului, a

1. Dau numai un singur exemplu: Epistola I cdtre
Corinteni a Sfintului Apostol Pavel, cap.11, intitulat
sugestiv: Despre cuviinfa cu care sa stam in Biserica
si la Cina Domnului: ,Judecati in voi insiva: Este,
oare, cuviincios ca o femeie sa se roage lui Dumnezeu
cu capul descoperit? Nu va invata oare insasi firea
cd necinste este pentru un barbat sa-si lase parul
lung? Si ca pentru o femeie, daca isi lasa parul lung,
este cinste? Caci parul i-a fost dat ca acoperamint.
Iar daca se pare cuiva cd aici poate sa ne gaseasca
pricind, un astfel de obicei (ca femeile sa se roage
cu capul descoperit) noi nu avem, nici Bisericile lui
Dumnezeu (13-16). Capitolul 14 (Femeia trebuie
sd taca in bisericd): ,,Pentru cd Dumnezeu nu este
al neorinduielii, ci al pacii. Ca in toate Bisericile
sfintilor, femeile voastre sa taca in biserica, caci lor
nu le este ingaduit sa vorbeasca, ci sd se supuna,
precum zice si Legea. lar daca voiesc sa invete
ceva, sa intrebe acasa pe barbatii lor, caci este
rusinos ca femeile sa vorbeasca in biserica” (34-35).
2. Cf. Nae lonescu, Preotul in religiozitatea
rasariteand, in Cuvintul, an TV, nr.1008/6 februarie
1928, p.l., Nae Ionescu. Teologia. Integrala
publicisticii religioase, editie, introducere si note de
Dora Mezdrea, Sibiu, Editura Deisis, 2003, p.262:
,In Apus, preotul este un model de implinire a Legii,
asezat In mijlocul oamenilor, tocmai ca sa le fie
pilda de excelenta vietii crestine, la noi el e un biet
om. lar purtarea lui nu angajeazd intru nimic cele
sfinte. E si natural. Crestinismul nu a trecut Dunarea
inspre noi in armurd bisericeascd, ci mai ales pe
drumurile ciobanesti sau negustoresti ale laicilor.
Crestinism si ierarhie ecleziastica nu sunt, deci, in
constiinga populara, unul si acelasi lucru. Ci Biserica
s-a adaugat crestinismului. Pe de alta parte, atunci
cind poporul indica: Fa ce spune popa, nu ce face
popa, el recunoaste o deosebire de fapt intre preot
si om. Dar nu numai atit. Ci incd, imposibilitatea
omului de a minji pe preot. lar mai departe, printr-o
intunecatad, dar nu mai putin subtila dialectica,
necesitatea metodica a pdacatului, care in metafizica
rasariteand reprezintd aproape o stare de grafie”.

fost inlocuita de zgomotul, galagia si vacarmul
produse de comportamentul enoriasilor. Bunele
obiceiuri la nivelul conduitei au fost alterate
de indisciplina unora dintre credinciosi. lata de
ce se cere o data in plus interventia energica,
viguroasd si categorica a preotului pentru a
restaura ordinea si disciplina care ar trebui sa
domneasca permanent in Ecclesia.

Nu este vorba despre aplicarea unor
discursuri moralizatoare, punitive, ci despre
intronarea disciplinei in Bisericd, prin apelul
la buna rinduiala stabilitda de Ecclesia pentru
credinciosi, in duhul discernamintului si a
indreptarii comportamentale a acelor enoriasi
certati nu doar cu ordinea, ci si cu manifestarea
credintei. Buna cuviintd si bunul simt atit la
nivelul tinutei vestimentare, cit si la nivelul
atitudinii si comportamentului religios ar trebui
sda devina expresiile plenare ale crestinului
practicant. Se cuvine ca ignorantei, starii
ignare §i a necuviintei, sub toate formele sale,
sd li se contrapund cunoasterea, smerenia,
bunul simt, ca forme permanente ale unei
credinge vii.

Schimbarea stdrii comportamentale din
Bisericd se cere sa porneasca de la preot, prin
reinstituirea asprei discipline si a rinduielii
dumnezeiesti pentru a reface armonia
comunitara si comunionald din Ecclesia. Pentru
ca nu scrie nicdieri in legea lui Dumnezeu ca
viata credinciosilor trebuie sa fie in dezordine
si neorinduiald, intr-o desfatare care implica
incdlcarea legii! Mai ales in Biserica! Si
de ce nu si in afara Bisericii! Ecclesia se
cere a fi prelungita si in viata cotidiana,
printr-o practica exemplara care sd probeze
un comportament admirabil.

Prin atitudinea lor, credinciosii sunt datori
sa demonstreze ca religiozitatea si disciplina
sunt aspecte consubstantiale ale realitatii
spirituale. Nu moda este cea care da masura
vietii religioase, ci asumarea cu umilintd si
bucurie deopotrivd a marturisirii crestine,
in care cuvintul devine ziditor prin tainica
rugaciune si in care gestul este semnificat
prin antrenarea tuturor resorturilor sufletesti
ale fiintei.

Constantin MIHAI

N\
File de poezie

TOPILA DE IN

Cindva ma-ntrebai:

Ce poate sa viseze oare
Indragostita piatrda de riu
dupa atitea mingiieri

ale sarpelui?

Floare de in, poveste de in,
albastrul tirziului
doare...

Asteptind,

mi-am adus aminte

de piatra din spusele undei
si-am pus-o in palmad

s-0 ispitesc despre Vis.
Mirosea

ca topila de in

pazita cu aripda noud

de libelula

cu piperul de roud.

Floare de in, poveste de in...

Ca fara-a-mi da seama, aproape,
degetele

s-au inchis

ca niste pleoape,

peste ochiul si rodul de ape.

Sa fi fost

si piatra curioasd
de ce

mina ta nu-i acasa?

Nu stiu.

Dar mi se pare,
ca pietrei
i-am auzit un suspin.

Apoi

a-nchis ochii

in palma mea uda.

Se facuse atit de tirziu
albastrului, ce inca mai doare,
ca-i auzeai mireasma,

din topila de in,

rasfirata prin visul ursit

spre albele,

incredibil de albe fuioare...

Dumitru ICHIM

Kitchener, Ontario
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DRUM SPRE TARA DACILOR ..

Mielu ajunge in statia autobuzului care-1 va duce la Gara de Nord. Apoi, asteptind autobuzul, in
ziua calda de sfirsit de vara, isi aduce aminte de atitea lucruri, de parcd ar intreprinde o calatorie
nu in spatiu, dar in timp, in viaga lui... De pilda, la acea sedinta din 1960, cind activistii de partid il
criticasera pe un coleg care nu le declarase ca era fiu de chiabur si vara, in vacanta, luase apararea
parintilor si a acelora care nu voiau sa intre in gospodaria colectiva; Eloisa, colega de facultate,
in loc sa-l acuze, il aparase. Platise insa cel mai scump el, Mielu, deoarece pusese in ridicol pe
tovarasii de la partid. Traise de aceea patru ani in conditii ingrozitoare, la taiat de stuf. Acolo
cunoscuse viata... Brutalitatea, frica, foamea, lasitatea, dar si curajul, atit de inaltator al citorva, putini.
Cunoscuse un om deosebit, batrin, care era inchis deoarece nu voise sa se lepede de credinta lui.
Fusese o personalitate inainte de razboi, un istoric, si orice declaratie in favoarea noului regim l-ar
fi scos afard si i-ar fi asigurat o functie reprezentativa in vreo organizatie culturala de propaganda,
atit externa cit si in interior. Era bolnav si suferea cumplit, dar nu voise sa semneze nici o declaratie
in favoarea noii puteri. Mielu ii devenise cel mai apropiat. Lucra pentru el, caci il simtea ca pe un
tatd, ajutindu-1 sa-si facd norma la tdiat de stuf, cufundati pina la briu in apa galbena de mil a baltii,
vazindu-1 pe batrinul profesor cum, in ultimul timp, zi de zi era mai slab, se stingea. Si atunci, o
revoltd contra mortii implacabile, dusmana a genului uman, egala cu a nedreptatii regimului care-i
adusese in lagar, il cuprindea.

De alta parte i se profila femeia, figura Eloisei, singura care ar fi invins moartea. Dar era victorie
sau era ingelaciune, care genera, continua moartea? Se intreba. La ce bun viata, dacd e numai un
provizorat, generatie de generatie, impartite pe felii de timp?

La inceputul lui 1964, regimul in lagir se mai imblinzise fata de salbaticia anilor imediat dinainte,
dar profesorul se stingea. Avea peste 70 de ani... Isi aminteste... Profesorul cazuse pe marginea unei
carute trase de un biet cal, o mirfoaga amarita si ea, ca si ei. Cu greu il ridicase, dar profesorul se
aratase mai Ingrijorat de starea bietului cal, decit de a sa. Pe Mielu il mirase.

De ce, spusese profesorul, trebue sa sufere ei, caii, generatie de generatie, la fel ca si ultima
noastra generatie? Ei ce vina au? Cuvintele acestea il impresionasera adinc in momentul acela; fiindca
rasunau in balta aceea nesfirsita, ca un motto al unei simfonii a intregii suferinte universale. De ce?

Amintirile acelea, cind a ajuns la statia de autobuz, se amesteca acum, nu stie de ce, cu aceea a
Eloisei, careia reusise, si el se mird cum, sa-i pastreze intr-un tiv al hainei, atunci cind il arestasera,
o mica fotografie, de pe un carnet de studenta, pe care o gasise, pierduta, pe un pupitru de facultate.
Fotografia aceea se ingemanase in inchisoare cu cintecul, zborul de ciocirlie spre soare, devenise
pentru el ca un talisman, un petec de viatd in iad. Dar la o perchezitie mai amanuntitd o brutd, un
gardian, i-o gésise. Intr-o noapte ca smoala, cind plantonul de la baraca lui, un detinut ca si el,
adormise bustean, se strecurase afara si cautase in bezna in groapa in care gardianul aruncase fotografia
Eloisei, asemeni unui fluture de noapte atras acolo, in groapa aceea mizerabila, de o lumina invizibila,
dar atit de puternica pentru el, ca avea darul sd metamorfozeze lumea, groapa aceea mizerabila, in
lumina. Nu o gasise... Se urca acum in autobuzul care-l duce, liber, spre Bucuresti. Este lume care
ia autobuzul, isi aminteste, Intocmai ca si ei, cind iesisera din inchisoare, cu profesorul, care, mult
slabit, supravietuise. Venise in Bucuresti. Rdmasese cu el mai mult timp. Trecuse cea mai grea
proba a vietii, 1i zicea profesorului. — Oare? Ii raspundea acesta. Ce stii, ce te mai asteaptd? Viata
nu o scriem noi, dumneata sau eu, ci Altul, timpul. Timpul este protagonistul. De aceea totul este
un provizorat... Singura legaturd este dragostea. A fi in timp, e o nebunie si tristd si goald, zicea.

Statuse aproape 20 de ani in inchisori, si cind iesise gasise Romania de nerecunoscut, mai cu
seama oamenii. Tara cazuse sub timp, spunea, si nu se impaca sa traiasca in lumea aceea ,,noud”,
sub timp. Era un asalt al adincului, de sub timp, zicea profesorul, al adincului fara forma, monstruos.
Repede murise. Orice legatura a lui Mielu cu lumea, in acel timp, parca disparuse. Trebuia insa
sa traiascd, era foarte tindr si incd plin de energie. Chiar dacd era sub timp, dar protagonistul era
el, o simtea, nu era timpul. Sau nu era incd timpul, asa ii parea. Isi alungd acum aceste ginduri...
Gindeste la fetusii din borcanele de spirt de la laborator, la o viatd inversd. Intocmai ca a lui, 1si
zice. li rasuna cuvintele profesorului, ale lui Eminescu: A fi, nebunie si trista si goald... Cum se
putea depasi, daca totul era iluzie? Unde era tara lui ,,a fi si a nu fi”? Se intreaba.

Iesit din inchisoare, din lagar, in 1964 si reprimit la Facultate, pe care o terminase in 1968, isi
aminteste de entuziasmul care-1 cuprinsese in acea vard, de minunea primaverii aparuta in acea vara
tirzie, de senzatia iesirii de ,,sub timp”, a intoarcerii in realitate, a lui, a tarii. Era intoarcerea in
timp, asemeni invierii unui fetus, isi zice, a unei tari intregi. O intreagd armata de fetusi la care
fusese redusa o tard, in afara de timp. Urmase in aceeasi vard o prevestire a unei noi ere glaciale
si, Ingrozit, pentru a o evita, trecuse Dunarea inot, la Lepenski Vir, acolo il dusesera destinul sau
valurile, in Iugoslavia. Hoinarise citeva zile liber, nevenindu-i sa-si creada ochilor, caci nimerise
intr-o lume necunoscuta si de neinteles, in alt timp. Facuse un salt de mii de fetusi, de generatii.
Acolo, la Lepenski Vir, timpul il izbise asa cum te loveste un infarct, sau un camion in plind goana,
si depasise bariera timpului, trecuse in altd lume. Dormise in casele ciudate, in forma de trapez, ale
unei alte lumi, ale acelei asezari aproape de malul Dundrii i nu intelegea suprapunerea timpurilor,
a epocilor, dar intelesese atunci ca o salvare, ca timpul nu exista!

Fusese pentru el o brusca iluminare, care se terminase insa tot atit de brusc pe cit aparuse, cind
militia iugoslava il gasise intr-o criptd a uneia dintre acele case, aldturi de un schelet sub sticla,
dinaintea epocii bronzului. Cine era acel om? Ce diferentd era cu fetusii din borcanele de sticla din
laboratorul lui de la Otopeni, in fond intre ,,a fi sau a nu fi”’? Se smulge acum din aceste ginduri. Il
dusesera in lagar la Pancevo, unde, intr-o epoca de destindere, cind turistii cehi erau lasati sa treaca
liberi din Romania in Tugoslavia si de acolo in Italia, fusese intrebat daca voia sa treaca in Italia sau
sd se intoarca in Romania. Surpringi, polifistii iugoslavi inregistrasera declaratia lui cum ca voia sa
se intoarca in Romania. Asa se intorsese in Romania de buna voie. Nu simtea nici o alta atractie in
afara pamintului romanesc. Reintrase in timp ca un fetus in borcanul lui sau in vintrele matern. Ce
insemna a fi sau a nu fi? Era o nebunie goala si fara inteles? Nu... Era ca in basmele noastre, isi zice
acum, era un amestec intre a fi si a nu fi, intre a cadea in timp si a fi in afara timpului... Ca acel
om jumatate pe jos, jumatate calare, acea femeie desbracata si imbracata, din basmele noastre. Erau
a fi si a nu fi impreund, Tmbinate, era depdsirea contrariilor, coincidentia oppositorum, marea taina a
timpului. Ar fi atins-o in aceasta viata? Sau deja o atinsese? A fi liber si a fi rob. Se intorsese in tara.

Deoarece autoritatile iugoslave 1i alcatuisera dosarul in care era cuprinsd si declaratia lui de
alegere de buna voie sd se intoarca in Roméania, nu fu arestat. Fu tinut doar vreo luna de zile la
Timisoara, la o sectie a politiei de frontierd, unde declara sincer cum trecuse Dunarea intr-un moment
de disperare, dupd ce armatele pactului de la Varsovia ocupaserd Praga, il arestasera pe Dubcek, pe
delegatii la Congresul Partidului Comunist Cehoslovac, care tocmai in acele zile era convocat la
Praga, il dusesera pe generalul Svoboda intr-un avion la Moscova, etc. La politie multi il priveau cu
nedumerire, altii chiar cu simpatie. Trebuira sa respecte formele, chiar daca intelese ca unii voisera
sd-i dea drumul fara judecata, si-1 dusera la tribunal unde-1 condamnara doar la o luna de recluziune
pentru trecere de frontiera fara acte, in stare de confuzie mintala, zisese avocatul din oficiu, adica
fara sa stie cd trecea granita, si-i dadura drumul, caci 1i considerara perioada de cercetari ca o
perioada de detentie. Trecura apoi citiva ani... La inceput munca de jos, ca laborant intr-o fabrica
de medicamente, apoi incadrat ca biolog intr-un laborator la Pui, iar spre sfirsitul anilor 1970 adus
la Bucuresti prin interventia Eloisei, care era sefa la institutul Cantacuzino, unde se faceau cercetari
incad invaluite in secret, care ar fi putut descoperi un elixir al secolului, incurajate de regim pentru
valuta care ar fi adus-o. Dar acolo la Pui, traise cei mai frumosi ani ai vietii lui. I se parea ca aflase
raiul, in atmosfera purd de la poalele muntelui Retezat, intre oamenii aceia buni, curati, si acolo o
cunoscuse pe Elena, fata minunat de frumoasa, cinstita, care-i aparuse ca o zina luminoasd a unui
tarim de poveste ce nu crezuse niciodatd ca putea exista in lumea reala. Era eleva, apoi studenta la
Timigoara, si o intilnea rareori, dar farmecul ei plutea peste tot in jurul lui. Nu o atinsese decit cu
virful degetelor, rareori, atunci cind protector, o ajutase sa treaca vreo strada, dar traise acei ani in
vraja ei, si aceasta trdire era impartasitd de ea, o simtea, o simteau amindoi...

Intr-o iarna ea era in practica pe un santier pe Valea Jiului si el mersese intr-o zi liberd la dinsa;
se innoptase, apoi se facuse tirziu, trebuia sd se despartd; incepuse sa ningd si deodata peisajul acela
afumat de carbune, negru, cu schelete de fier vechi, de macarale parasite pe marginea soselei, se
transformase in ceva feeric, alb si pur. Se preschimbase lumea pe masura Elenei. Ajunsesera, incet,
pe sub fulgii moi de nea, care ei ii faceau o diadema in jurul capului, stralucitoare ca de diamante,
cind treceau pe sub lumina unui bec de pe strada, pina in dreptul casei unde ea locuia, la o gazda
batrind. Acolo se opriserd sub lumina unui bec. Trebuia sd se despartd. Dar ea se rezema atunci
de pieptul lui si parca timpul se opri in loc pentru amindoi. Era vesnicia, sau parea asa, gindi el.

— Trebuie sa plec, dar nu reusesc, zisese ea, cu glas slab, nereusind parca sa se desprinda de
dinsul, in fata portii casei unde locuia. Se despartira intr-un tirziu, sau poate trecuserd numai putine
minute, dar cine poate masura vesnicia pe care o traisera? Isi aminteste acum de acele clipe pe
care le considerd unice in viata lui... Era cea mai pretioasd amintire pe care o avea. Coboard din
autobuzul care l-a adus acum de la Otopeni la Gara de Nord, strabate lungul pasaj din gara pavat
cu pietre galbene si se indreapta catre peronul trenului de Simeria. Nu a avut niciodatd curajul sa o
ceard in casdtorie pe fata aceea, pe Elena, isi zice cu amaraciune, era cu aproape 15 ani mai tinara
decit el. Oare numai de aceasta, sau nu a avut curajul si facd pasul acela? Apoi, cu durere, a parasit
locurile acelea si a plecat la Bucuresti, nevoit de faptul ca laboratorul din Pui se inchisese, pentru
economii la buget, iar fosta lui colega de facultate, ajunsa o mare cercetatoare, ii gasise un post linga
Bucuresti, la Otopeni. Intrase intr-o lume complet deosebita, in care la inceput se simtise stingher si
suferise de despartirea de Elena. Apoi, incet, imaginea Elene incepuse sa fie acoperitd de Eloisa, si
aceasta, cel putin la inceput, 1i creease o stare de confuzie, nemaifiind sigur de el, de sentimentele
lui, suferind si din cauza faptului ca Eloisa, fosta lui colegd, era maritata.

Tocmai in acei ani aparuse la Bucuresti miscarea de meditatie transcendentala... Contactul cu

aceasta 1i deschisese, cel putin ca aparenta, ca decor, o lume noud, necunoscutd, in cenusiul acelor
ani. O lume de un farmec nemaicunoscut, chiar daca aceasta se rezuma la un decor superficial, esenta
fiind un fel de gimnasticd, exercitii de relaxare, dar acest decor i era atunci deajuns. Miscarea fusese
adusd prin Franta si ii pdrea ca un scrin tainic, in acei ani de materialism, la accesul caruia erau
foarte importanti instructorii, care nu erau toti egali. Intimplarea, soarta, facusera ca acela al lui Mielu
sd fie un roman stabilit de mul{i ani in Franta, care traise in Indochina si era indragostit de Orient.
Era un anumit decor in desfasurarea lectiilor, pentru a intra intr-un alt spirit, o alta civilizatie, si
aceasta fusese explicata de responsabilii cursurilor si activistilor de la Comitetul Central, cu exemplul
simplu si convingator, al antrenamentelor si al concursurilor de lupte orientale, judo, de exemplu,
unde erau pastrate si in Europa, modul de vorbire, cuvintele, felul relatiilor intre participanti ale tarii
de origine, complet straine de cele de la noi.

Asa si la cursurile de meditatie transcendentala se incepea sedinta cu o defilare a participantilor,
desculti, ca intr-un templu oriental, printr-un coridor lung cu mese pe care erau flori, ghirlande, fructe,
cite o luminare, deasupra cérora trona fotografia unui yoghin indian, Maharishi Mahesh Yogi, care
traia lungi perioade retras intr-o pestera in Himalaya. Intocmai ca Zamolxe, gindise atunci Mielu...
Participantii trebuia sa treaca prin dreptul acestora, purtind pe umeri un prosop alb, culoare a puritatii,
asa cum o au si taranii nostri, dupa care, pregatii de acea atmosfera, incepeau lectia.

Aceasta consta In concentrare, asupra unui punct exterior, sau concentrare interioara asupra unei
mantra, un sunet, un cuvint, care era data in ziua respectiva de catre instructor, repetata in pozitii de
yoga, asana, de obicei in aceea a lotusului. Aceasta trebuia sa-i destinda, urmarind ritmul respiratiei,
alungind orice incordare, orice gind, pentru a obtine ,,golul de sine”, adica spatiul necesar dilatarii
spiritului, pentru a dobindi o stare de constiinta mai profunda decit aceea ordinara. Astfel se ajungea
la un rezervor de energie si la o ,.inteligenta creatoare”, care se aflau la sorgintea gindului, in cele
mai profunde straturi ale sufletului. Aceasta insemna ,transcendental”, explica instructorul, adica
»a merge dincolo”, nu in afara, ci in interior. Ea ar fi eliminat acumularile de stres, de fapte, de
amintiri negative, adinc inradacinate in noi, de aici derivind efectele binefacatoare ale acestei metode
de meditatie transcendentala asupra noastra. Era entuziasmant. Era o regenerare spirituald, intr-o
epoca in care se vorbise numai de materie, gindea Mielu. Ea insemna, explicase odata instructorul
acela deosebit, care iubea Orientul, intr-o pauzi, citorva din jurul lui, renuntarea la puterea absoluta,
hegemonica, a propriului Eu. Insemna a merge dincolo de propria, meschina persoand, insemna o
eliberare care sd patrundd in cele mai adinci straturi ale psihicului, explorindu-le ca pe o planeta
necunoscuta, in care sa se descopere propriul, adevaratul EU, pentru a-1 elibera, a iesi in afara
timpului, gindise atunci Mielu. La radacina lui ,,a fi”, gindi acum, pentru a inscrie, a depasi, in
locul Elogiului iluziei, al lui Erasmus, al nebuniei individuale —Moirei-, un elogiu al Adevarului,
al adevaratului ,,a fi”! Dar adevaratul ,,a fi”, exista? Se intreba acum, indreptindu-se, in tren, spre
cimpia largd, odata iesiti din Bucuresti, care se profila pina la orizont, dincolo de peisajul strimt al
oragului. Calatoria abia incepuse. Voia sa arunce tot lestul de nesiguranta, de sovaieli, care o eliminau,
le eliminau reciproc, pe nedrept, din sufletul lui, din mintea lui, pe Elena si pe Eloisa, gindi, sub
influenta acestor amintiri. Voia o regenerare spirituala a sa si, daca era cu putinta, a intregii lumi!
Avea atita nevoie de ea. Voia sa o ceara in casatorie pe Elena. Ea era ,{ara primaverii”, a fericirii,
a adevarului, a adevaratului ,,a fi”, mai mult decit elogiul oricarei iluzii. Ar fi reusit sa reinvie si el,
care sovaise atit, si sa o ceara in casatorie? Era de acum noapte, trenul trecea in mare viteza prin
cimpia Dunarii, indreptindu-se spre Craiova. O vede in inchipuire pe Elena, in casa ei, intr-o seara
cind venise acolo si era singurd si ii pregatise cina. Asa acum va fi mereu, isi spune. Eliberarea de
sine, din egoism, era in unirea cu ea, sufletul lumii, dragostea... Alaturi de el in compartiment este
un domn batrin, care i-1 reaminteste pe profesorul, batrinul detinut din Balta Brailei, de care el se
atasase atita. Observa ca domnul batrin de acum, are un cos in care este o pasare domesticita, probabil
un pescarus, care priveste cu ochi curiosi si patrunzatori, fixindu-1 aproape cu putere hipnotica pe el,
dar apoi se retrage din cos, la subtioara domnului, lipindu-se de dinsul, prins ca intr-o imbratisare
intre bratul si pieptul domnului din fata lui. Isi aminteste atunci, ca intr-un flash al memoriei, de
pisicuta domnului batrin din lagar, pe care acesta o hranea din putinul ce avea, si care tot asa se
ghemuia la subtioara lui, pe care o brutd, un gardian, intr-o seara i-o descoperise si o luase sa o
arunce in Dunare, dar nu reusise, caci pisica mult mai iute, se desfacuse din ingfacare si disparuse
intre buruienile ce cresteau pe un grind. Aparea din cind in cind noaptea, cu ochii fosforescenti ca
doud lumini, care i se vedeau de departe, fara a mai avea curajul sa intre in baraca, cind il vedea
pe bitrinul profesor. Ce noroc a avut cd s-a salvat, spunea dintr-odata fericit, cind o vedea in iadul
acela, batrinul profesor. Apoi s-a intimplat o minune, o adevaratd minune. In ziua cind s-au eliberat,
pisica, parca intelegind, prin cine stie ce necunoscutd nouad intuitie, a aparut si s-a apropiat, permitind
profesorului fericit, de parca in acea zi s-ar fi nascut a doua oara, tremurind, slabanog, s-o ridice si
s-0 ia cu dinsul la Bucuresti. Dragostea... E a doua mea viata, spunea coplesit de emotie. Domnul
cu pasdrea coboarda la Alexandria, unde se urcad in tren o echipa de cdlusari, din care vreo patru
ocupa locurile din compartimentul unde este Mielu. Se aseaza disciplinati, stau tacuti, privind parca
numai inlauntru, in ei, si asa pind la Craiova, unde coboara. Stau tacuti, in hainele albe, cu palariile
cu panglici rosii si franjuri de aceeasi culoare si reusesc, in aceste vremuri cind toate tainele au
fost inldturate de doctrina materialistd a partidului, cugetd Mielu mirat, sd aducd un straniu suflu
din alta lume parcd, a unei naturi care inca existd, a unor oameni care au cumintenia pamintului,
is ingemanati cu forta misterioasd a altor fiinte. Gindeste dintr-odatd ca nu si-a cunoscut parintii,
cd niciodatd nu a cunoscut nici dragostea, amintindu-si de domnul batrin care a coborit cu pasirea
aceea alba. [i priveste cu curiozitate pe cdlusari, atras de seriozitatea lor, de fratia de taina, de alte
timpuri, despre care a auzit ca existd intre ei. La Craiova coboard. Este de acum tirziu, se urca in
compartiment doi caldtori somnorosi, care merg la Tirgu-Jiu. Trenul, dupa Filiasgi, incepe sa urce. In
legénatul lui ritmic, atipeste, deseori se trezeste. Intr-o stare intre somn si veghe, i se pare aievea,
sau viseaza, ca vede o oglinda, sau doua oglinzi paralele, in care le vede pe Elena si pe Eloisa, intra
intr-o lume ca aceea a lui Alice in Tara minunilor. Dar va putea sd-si duca mai departe cercetarile
in laborator, cu acei fetusi, chiar daca nu au dat rezultate pina acum, daca se va casatori cu Elena,
dacd o iubeste? Se intreaba. Singura realitate a lumii ramine dragostea, singura care uneste, aude
parca un glas care-i raspunde. Este oare glasul sau? Dar paseste pe o pajiste, totul este opus lumii,
lumii n care a trait, el merge fericit catre Elena. Este lumea dragostei, lumea adevaratului ,,a fi”.
Dar nu ar fi avut tot aceeasi fericire daca Eloisa nu l-ar fi respins? Se intreaba. Sau ea, Eloisa, este
tot una cu Elena? Ramine singura, el este cu ea, alaturi de ea, iIn acea tara a fericirii. Este ca si
cum s-ar naste cu ea a doua oara. Gindeste la fetusii din borcane, caci si ei au o viata a lor. Fara
Elena, viata lui ar fi ca a unui fetus nenascut, retezatd. Dar si fetusii, isi zice, au o viata, aceea a
parintilor. $i exact, un fetus care are numai viata parintilor, pe care nici nu-i cunoaste, este el! I
se pare cd viseaza visul lui lacob, cd se luptd cu ingerul. Acum se naste de adevirat a doua oard,
ca intr-o lupta, caci a invins balaurul timpului! Isi zice. Astfel, era o fugd in timp pina acolo unde
nu mai exista timp! A biruit ingerul. Aruncé lestul din el, urca acea scara din visul lui Iacob, pe
care suie §i coboard ingeri, este la poarta cerului. Este in acea oglindd fermecata in care a intrat,
intunericul se transforma in lumina, afara sunt zorile, a ajuns in tara Dacilor!

Dar trenul se opreste brusc, se desteapta. Este de adevarat in Tara Dacilor, a ajuns la Banita,
afard sunt zorile. Coboara la Pui, o gard micd, pe care o0 cunoaste atit de bine. Noroc ca trenul s-a
oprit brusc la Banita, altfel cine stie unde ar fi ajuns? In rai, isi zice zimbind, dacd continua visul
in oglinzile acelea. Se indreaptd cu o mica valijoara in mina, spre sat. Il cunoaste cu ochii inchisi,
ca s pe oamenii lui buni. Dar este devreme, prea devreme, soarele inca nu s-a ridicat de peste
Madgura, trebuie sd mai astepte. Coboara 1n spre Strei, si aerul curat, de munte, atit de deosebit de
cel din Bucuresti, 1i inteapa narile, il trezeste de-a-binelea. Trage cu placere in piept aerul acesta,
aerul Dacilor, isi zice. Se aseazd pe malul Streiului pe o piatrd, apoi pe un ciot de copac, pina cind
soarele se ridica bine deasupra Magurii. Si gindeste cum o va intilni pe Elena, isi aminteste cind a
venit odata la ea acasa, parintii nestiind ca ea inca dormea, l-au poftit in casa si l-au lasat sa mearga
spre camera ei. Fiind mult mai mare decit ea, aproape cu 15 ani, probabil ca le inspira multa incredere
si respect. De ce nu a cerut-o in cdsatorie in anii aceia, cind erau indragostiti unul de altul, fara
sa si-o fi marturisit, fard sa si-o fi zis vreodata? De ce? Din cauza ca era mai mare decit ea cu 15
ani? Isi aminteste cum a vazut-o atunci, singura datd, dormind, intr-o camasuta de noapte albastra,
peste care se rasfirau pletele ei castanii, aproape blonde, cu bratul afara din cuvertura, cu minecufa
scurta a camasutei de noapte albastra.

La putin timp dupa aceea au desfiintat laboratorul de la Pui si el a plecat la Otopeni. Doamne,
de cite ori nu a vazut-o in visurile lui cu ochii deschisi, in poza aceea de inger curat, dormind, cu
bratul desgolit. A o avea alaturi, a nu o pierde, era cea mai mare fericire a vietii, gindeste acum.
Curind o va vedea aievea. Se ridica de pe malul Streiului §i urca spre sat. Strabate satul, intilneste
oameni care-1 salutd cu dragoste, cu bucurie ca-l revad in locurile lor, si ajunge la casa Elenei. Are
noroc, desi e zi de sarbatoare, parintii ei sunt deja in curte. Ii cheama bucuros, salutindu-i, si ei i
raspund cu mirare si cu bucurie ca-1 revad. Intreaba de Elena, intra in curte, il poftesc in casa, dar
afla ca ea nu este, nu a venit acasa, caci a avut sa faca un inventar la intreprinderea la care lucreaza
la Timisoara. Rdmine o clipa descumpdnit, dar nu se pierde cu firea, se hotdrdste sd meargi la ea la
Timigoara. La ora 9 are o cursad care vine de la Bar, 1i zic parintii ei, care tineau la el. Se desparte
de ei si o ia repede spre gard, unde opreste cursa, sd o prinda. Pentru a scurta drumul, apuca cararea
prin livada, si ce vede? Vede banca unde a stat cu ea, cu Elena, intr-o toamna... Lumina blinda a
acelei toamne de odinioara, cu vegetatia multicolora a livezii de atunci, in care culorile se amestecau
in lumina soarelui de toamnd ca pe paleta unui pictor beat, se instdpineste de el si are senzatia ciudatd
ca pamintul parca s-a intins, distantele s-au facut mai mari, si i-o indeparteaza pe Elena, de parca
insasi coaja planetei s-ar fi destins. Ce senzatie curioasa, isi repeta... Peste trei sau patru ore ar fi fost
la Timisoara, isi da curaj. A ajuns tocmai cind ajungea cursa de la Bar si s-a urcat bucuros in ea...

Emil Petru RATIU

octombrie 2014, fragment de roman
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Carti si scriitori straini:
Mircea Eliade si
exegetii sai

»latd de ce viziunea despre lume a
savantului coincide cu modul in care el isi
intelege propria viata, cu propria viziune
asupra domeniului academic pe care 1l studiaza
si, de asemenea, cu structura profunda a
scrierilor sale literare”.

(Moshe Idel)

Moshe Idel

Mircea Eliade
De la magie la mit

Dacd inainte de 1990 opera si exegeza
despre Mircea Eliade ne erau oferite cu
parcimonie, dupa aceasta datd s-a constatat o
invazie benefica de scrieri de-ale lui Eliade,
cit i carti dedicate lui. Numai editarea editiei
critice de Opere ale lui Mircea Eliade s-a oprit
nejustificat la volumul al doilea. Mircea Eliade
este, indubitabil, un simbol al generatiei *27,
iar alaturi de Cioran si Eugen Ionescu forma
triada reprezentativd a exilului romanesc de
la Paris. De altfel, intr-o piatd pariziana, cei
trei sunt fotografiati in epoca lor de glorie.
Totodata, Mircea Eliade constituie un caz, mai
ales, dupa ce s-a descoperit adeziunea lui la
Miscarea Legionara, insa, toate acestea trebuie
discutate in contextul epocii in care au trait
respectivele persoane si nu din perspectiva
anului 2000. In 1942, cind Eliade a revenit
pentru ultima data in Romania cu un mesaj
din partea lui Salazar catre lon Antonescu a
evitat, intr-adevar, sa-1 intilneasca pe Sebastian,
de teama cad era urmadrit de Sigurantd si
Gestapo. In acest context, cind spiritele
polemice s-au calmat, apare tomul lui Moshe
Idel dedicat lui Mircea Eliade*. Moshe Idel
(ndscut in 1947, Tg. Neamt) este un savant
israelit de origine romana, fost elev al lui
Gershom Scholem si prieten cu loan Petru
Culianu si Leon Volovici. Stabilit in Israel,
Moshe Idel a devenit profesor la Universitatea
din Ierusalim, specialist de marca, pe urmele
mentorului sdu in Cabala. Autor de volume
de referinta, mai toate traduse in romaneste,
vine adeseori la Bucuresti unde sustine
conferinte in calitate de oaspete al Grupului
pentru Dialog Social, in fine, dupa cum suntem
informati (v. Realitatea evreiascd, nr. 412/413,
1-30 septembrie 2013, p. 9, la Tirgu Neamt
in perioada 14 — 20 iulie 2013 s-au reluat
conferintele Eranos la initiativa lui Sorin
Antohi sub genericul ,,Virtutile tolerantei”,
ocazie de a se lansa o altd carte a lui Moshe
Idel ,,Evreii lui Saturn”. Au participat
specialisti din Israel, Suedia, Franta, Germania,
Finlanda, Romania), a inaugurat in vara anului
2013, alaturi de Sorin Antohi, seria a doua a
conferintelor Eranos ce se tineau la Ascona,
Elvetia, probabil, in memoria lui Mircea Eliade
si a doamnei Olga Froebe-Kapteyn care oferea
suportul material al conferintelor. Asadar,
avem 1in fata noastra volumul lui Moshe Idel
structurat in opt capitole urmate de observatii
finale si precedate de prefatd si introducere.
Evident, ne aflam in fata unui studiu dens, cu
o vastd paleta de informatii, la care Moshe
Idel a lucrat, probabil, multi ani. Dupa cum
aflam din Prefata, Moshe Idel se intilneste cu
opera lui Eliade la jumatatea deceniului ’70
din secolul trecut, pasiunea pentru viata si
opera acestuia crescind in intensitate pe masura
ce le adincea in cunoastere si afla noi date
din discutiile cu Gershom Scholem si Wendy
Doniger, in fine, cu Benjamin Andrei, fratele
mai mic al lui Sebastian, posesor al jurnalului
acestuia care, aparind in 1996, la Humanitas,
schimbase datele relatiei Sebastian — Eliade.
Ce este relevant e faptul ca inca din 1972,
revista Toladot publicase fragmente din acest
jurnal (v. p. 240, nota 4), fapt ce-1 determinase
pe G. Scholem sa-1 someze pe Mircea Eliade
sd-si precizeze pozitia: ,,Zvonurle despre un
trecut destul de rusinos au inceput sa iasa la
suprafata chiar in timpul vietii lui, ajungind

si la urechile celor mai apropiati admiratori
ai sdi din mediul academic” (p. 14). Mai tirziu,
Culianu lucrind la o carte dedicatd maestrului
sdu, i-a solicitat informatii asupra Miscarii
Legionare, Eliade raspunzindu-i printr-o
scrisoare. Chestiunea care ne preocupd este
urmatoarea: toti acesti opozanti ai lui Eliade
care-l invinuiesc pentru trecutul sau nedezvaluit
intru totul — Adriana Berger, G. Scholem,
Norman Manea si, probabil, inca multi altii
-, 1l judeca pe Eliade din perspectiva anului
2000, nu in contextul epocii in care Eliade a
trait, epoca in care teama si suspiciunea planau
asupra individului ca si, in brutala perioada
comunista in care orice banuiala era pedepsita
sever cu inchisoarea sau lagirele de munca.
In timpul detentiei, alaturi de Nae lonescu, in
lagarul de la Miercurea Ciuc, Eliade a refuzat
sd semneze declaratia de adeziune la Miscarea
Legionara, iar in 1940 cind pardseste Roméania
cu destinatia Londra (Al. Rosetti intervenise
pe lingd Constantin C. Giurescu sa-1 trimita
la Ambasada din Londra in calitate de atasat
cultural), Mircea Eliade o facuse deoarece
mentorul sdu, Nae Ionescu, murise la 15 martie
1940, incit nimic nu-1 mai retinea in Romania.
Deci, etapa romaneasca a lui Mircea Eliade
se incheie in 1940 (cu interludiul indian 1929
/1931 si scurta vizita din 1942), nu 1944, cum
scrie Moshe Idel la inceputul Introducerii (p.
13). Plecarea lui Eliade a fost datorata si
faptului ca dorea sa scrie pentru un public
mai vast fatd de ce oferea Romania anilor
1940, iar daca raminea, probabil, ca ar fi avut
soarta lui Mircea Vulcanescu, Gheorghe
Bratianu, Constantin Noica. Printre aparatorii
Iui Eliade se numara si Paul Ricoeur, care
spune urmatoarele despre trecutul lui Eliade:
,El bine, ag spune cd orice om are dreptul la
istoria si la schimbarile vietii sale, si poate
la secretele vietii lui” (v. Romania literara nr.
4, 2 — 8 februarie 2000, p. 20). Ceea ce se
remarca in viata lui Mircea Eliade, inca de
tinar dorea sa-si faca o cultura enciclopedica,
fiind atras de-a valma de tot felul de stiinte,
de invatarea de limbi moarte si straine, iar
plecarea in India i-a deschis o noud poartd a
studiilor sale, tinarul Eliade avind convingerea
cd gindirea incepe inainte de presocratici, iar
propria sa gindire evolueaza treptat de la magic
spre mitic. Precizind, astfel, cum va studia
opera lui Mircea Eliade, Moshe Idel scrie:
,»Cu greu vom gdsi in domeniul stiintelor
umaniste un savant modern din ultima
generatie care sa fi scris atit de mult si in
atitea genuri literare cum a facut-o Mircea
Eliade” (p. 35). In acest sens, Mircea Eliade
a rivalizat cu idolul tineretii sale, Nicolae
lorga, despre care spunea ca este ,,omul care
a scris cel mai mult din lume” (p. 35).
Considerind cda lumea este camuflatd, sub
incidenta mayei indiene, Eliade a incercat sa
o descifreze, pornind de la 1nsédsi viata sa si
experientele sale erotice: Rica Botez, Maitreyi
(in treacat fie zis, cind Maitreyi a aflat, destul
de tirziu, despre romanul care i-a fost dedicat,
i-a dat o replicd Dragostea nu moare, a venit
la Bucuresti, unde le-a cunoscut pe mama si
pe sora lui Eliade, l-a vizitat pe acesta la
Chicago. A se vedea, in acest sens, cartea
doamnei Dorina Al. George (Socul amintirilor),
in fine, s-a stins dupa Eliade pe la inceputul
anilor "90 din secolul anterior), Jenny Isaac,
Sorana Topa, Nina Mares (decedata si
inmormintata la Lisabona in 1944), situatii
depasite tocmai pentru a-si realiza opera. In
sfirsit, daca Nina Mares ii dactilografia textele,
Christinel Eliade, care i-a supravietuit pina in
1998, i le scria de mina. A doua etapa a vietii
lui Eliade, etapa exilului incepe in 1940 (nu
1944, p. 13) si se incheie in 1986, perioada
de timp cind Eliade culege cele mai de seama
succese ale sale: la Paris editeaza Tratatul de
istoria religiilor, este coleg si prieten cu
Georges Dumézil, Jean Filliozat, Stig
Wikander, H. Ch. Puech, apoi, din 1956 la
Chicago, unde preia catedra detinuta de J.
Wach. Apoi, catedra detinuta de Eliade ii va
purta numele din 1985, aici elaborind cele
trei volume ale Istoriei credintelor si ideilor
religioase, devine membru al citorva academii
straine, participa la congrese si simpozioane
internationale, realizeaza cu loan Petru Culianu
un Dictionar al religiilor si coordoneaza
Enciclopedia religiilor. Din 1950 incepuse sa
frecventeze intilnirile Eranos de la Ascona,
pinad in 1967. Structurata, deci, in opt capitole
cartea lui Moshe Idel abordeaza pe linga teme
majore ale operei lui Eliade — camuflarea
sacrului in profan, conceptul de androgin,
tanatologia, Cabala, citeva dintre problemele
epocii in care a trait Eliade si raporturile sale
cu Garda de Fier, in fine, citeva consideratii
despre Eliade in calitate de ginditor roman.
Primele doua capitole consacrate sacrului
camuflat i mitului androginului beneficiaza
si de carti ale lui Eliade: Sacrul si profanul
si Mefistofel si androginul, a doua dezvoltind
un mit stravechi introdus de Platon in
Banchetul. Pentru cutezanta lor, Zeus hotari
sd-1 pedepseasca pe acesti androgini: ,,Cred
c-am gasit mijlocul de-a sili pe oameni sa-si
lase obrdznicia. li voi face mai slabi. latd, am
sd-1 tai In doud pe fiecare si-au sd se facd pe
datd mai neputinciosi; ba, ne-or fi i mai
productivi, din cauza numarului mai mare. $i
vor umbla drept, pe doua picioare. Dar daca
si asa se vor ardta necuviinciosi, nevoind sa

se potoleasca, iarasi am sa-i tai in doua — zise
dinsul -, ca sa umble pe un singur picior,
sarind ca schiopii” (v. Platon, Dialoguri,
Banchetul, 190 d., traducere de Cezar
Papacostea, Ed. IRI, 1998, p. 100). In fine,
tot Platon ne spune in Gorgias (523 b, c, d,
e, 524 a) urmatoarele: ,,In timpul lui Cronos
si la inceputul domniei lui Zeus, judecatorii
erau oamenii in viatd care-si judecau semenii
in ziua cind ei urmau sa moara. Ca urmare,
judecdtile erau facute rau... Mai intii, spuse
Zeus, ei trebuie sd inceteze sd-si mai cunoasca
dinainte moartea, asa cum o stiu acum. [-am
poruncit lui Prometeu sd nu-i mai instiinfeze”.
Judecata urma sa fie facuta de fiii lui Zeus:
Minos, Radamanthys, Eac pe pajistea care
despartea insulele Fericitilor de Tartar.
Publicind in 1934 romanul De doua mii de
ani cu Prefata lui Nae lonescu, Mihail
Sebastian va declansa o disputd care-i va
accentua suferinta si racirea relatiilor cu
Eliade. In fond, suferinta evreilor este mile-
nard: desi sunt poporul ales al lui Dumnezeu,
evreii au trecut prin Egipt, Asiria, Babilon,
Templul le-a fost darimat in doud rinduri, in
Evul Mediu au suferit expulzari din Anglia,
Franta, Spania, pogromuri, in fine, Holocaustul
din secolul al XX-lea a incununat suferintele
poporului evreu, care abia in 1948 reuseste,
dupd aproape 2000 de ani de pribegie, sd se
reuneasca intr-o patrie creata pe vechiul
teritoriu locuit in Antichitate. Simpatiile
crescinde ale lui Mircea Eliade pentru Garda
de Fier (nu s-a analizat suficient de documentat
de ce, totusi, o elita intelectuala a simpatizat
cu Miscarea Legionard) fac ca relatiile lui
Eliade cu Sebastian sa se raceasca spre
mihnirea acestuia din urma, care le noteaza
in jurnal. Violentele crescinde, asasinatele
numeroase, comise de membrii Garzii de Fier
l-au determinat pe Carol al Il-lea, apoi, pe
Ion Antonescu sd actioneze contra lor,
rebeliunea legionara fiind decimata in 1941,
cu observatia facutd de Alex Mihai Stoenescu
in Armata, Maresalul si evreii, ca factiunea
legionara aservita Moscovei fusese distrusa,
in schimb, legionarii fideli Germaniei au putut
emigra. Concluzia lui Moshe Idel: ,,Pentru a
rezuma: dupd parerea mea, Eliade a fost
indubitabil un membru al Garzii de Fier si a
facut propaganda legionara in 1937. Insd, cum
eu nu vad in Garda o miscare fascistd, ci una
ortodoxa ultranationalista, nu avem motive sa
il consideram pe Eliade fascist, in sensul pur
tehnic al acestui termen. Antisemitismul
extrem al Garzii inca de la inceputul ei, cu
care sunt convins ca Eliade era perfect
familiarizat, nu a jucat totusi un rol semnificativ
in scrierile lui Eliade, oricit de regretabile
sunt unele dintre putinele sale foiletoane
gardiste, scrise in 1937 — 1938” (p. 281).
Evident, ne aflam in posesia unei cercetari
laborioase cu multe puncte de vedere noi, care
speram ca nu va trece neobservata. Din pacate,
s-au strecurat multe inadvertente dintre care
semnalam numai una: la pagina 217 este dat
un citat din Eliade: ,,La 30 octombrie 1933,
o echipd de legionari asasinase pe primul
ministru, 1.G. Duca”. Insa, asasinatul s-a
produs la 29 decembrie 1933.

*Moshe Idel: MIRCEA ELIADE. De la
magie la mit. Traducere de Maria-Magdalena
Anghelescu, Ed. Polirom, 2014, 313 p..
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w,Semne” ... de carte

FEM la a doua editie
(Ed. Polirom, 2014)

in unul din eseurile sale despre poezie,
Magda Cirneci scrie urmatoarele: ,,[...] poezia
de azi nu 1isi pastreazd sensul decit daca
pastreaza intactd sau cultiva cu Inversunare
accesul la o alta logicd, o logica integrata [...]
o logicd in acelasi timp sensibild, sintetica
si vizionard, care sd ne permitd sa intrdm in
rezonantd, prin intermediul fantasmei verbale,
cu fiinta noastrd complexsd senzoriald, dar
si emotionald, biologica chiar si spirituald.”
Aceasta fraza poate fi considerata ars poetica
si tabla de materie pentru poemul in proza
FEM.

Cheia hermeneutica pentru lectura acestui
text o gdsim in cele trei motouri care il
prefateaza.

Volumul Magdei Cirneci izvordste dintr-o
magma romanticd. Nu gresesc daca vad
in acest romantism §i un gest polemic la
adresa prezentului nepoetic, la adresa lumii
bezmetizatd si imbecilizata de televizor, de
hiperinformatizarea haotica, de rationalizare
s pragmatizare excesivd a existentei casnice
si sociale, de consumismul material si erotic
desantat; un gest de condamnare a procesului
de robotizare a fiintei umane, de distrugere
a povestii. Intrupare a acestei realitati este
ex-iubitul personajului-marturisitor din
prozopoemele din carte. Acestuia, in ipostaza
de ,,Seherezada de bloc”, fosta iubita ii

povesteste in scrisorile adresate viziunile sale.
Chipul de Seherezada sub care se infatiseaza
personajul-marturisitor nu este fard rost.
Seherezada — POVESTEA este nemuritoare
prin menirea si tilcul ei.

Parca temindu-se de subiectivitatea nuda
pina la intimitatea cea mai adinca care ar putea
deruta si deturna pe cititor, autoarea vine in
intimpinarea acestuia cu indicatia: ,,Pentru
mine FEM este o carte inifiatica.”

FEM este un poem al descoperirii
corpului si a senzorialitatii ca instrumente
ale cunoasterii prin subiectivizare si reverie.
Viziunile marturisitoarei prinse intr-un virtej
liric au o dinamica vecina cu halucinatia,
cu fantasmagoriile. Ele sunt ecouri ale
Personajul poemului relateaza niste experiente
care contrariaza scandalos obisnuitul,
comunul. Aceste trdiri autoarea le numeste
extraperceptii.

Daca ne oprim cu lectura la primul strat
al textului, atunci, dupd cum spuneam mai
inainte, este vorba de un gest polemic socio-
moral si esential la adresa prezentului:
,,dragule, sd nu te sperii, am sd-ti spun un
secret, eu sunt un fel de Seherezada. O mica
Seherezada de apartament de bloc dintr-un
cartier oarecare, dintr-un oras de provincie,
o Seherezada a ta personald, chiar daca tu
nu vrei sd-mi tai capul miine dimineata daca
nu-ti povestesc cele mai extraordinare istorii
care sd te tind treaz toata noaptea. Pentru
asemenea lucruri, ai la indemina televizorul,
stiu prea bine cd tu consumi in fiecare seard
mari cantitdti de reportaje si filme polifiste
si melodrame si porno si documente si atitea
altele ... Eu n-am sa fiu pentru tine un
monitor, dotat cu antena, care sa-ti relateze
catastrofe aeriene, accidente de masina si
violuri, ce razboi a mai izbucnit pe planeta,
care politician e cel mai corupt, ce star rock
s-a mai sinucis, care e noua recoltd de starlete
ale sezonului, citi oameni au murit intr-un
atac terorist si celelalte dragdldsenii acide
cu care-ti droghezi seard de seard circuitele
neuronale din creierul tau obosit. Inghiti si
asa prea multe gunoaie sonore §i vizuale, pe
linga mizeriile de la serviciu si votca si berea
si vinul pe care le ingurgitezi in mari cantitati,
cu un fel de incapatinare, de indirjire, chiar
urd, tolanit cum ramii vreme indelungatd in
fata ecranului din care curg in tine ororile si
grozaviile lumii.

Nu, fii linistit nu o sd te moralizez, eu o sa
fiu o Seherezada mai blinda, care-ti povesteste
despre mine, despre noi, intimplari marunte si
totusi stranii pe lingd care trecem fara sa le
dam importanta, istorioare uimitoare §i totusi
normale, scene misterioase pe care de obicei le
uitam, memoria noastra le lasa cu incapatinare
sau cu frica deoparte. [...]

Si toate astea, stari, imagini, viziuni stau
si asteaptd in tine, dragule, in micul televizor
de vibratii ingropate in carnea ta si-n sinele
tau, asteaptd sa fie trdite si retrdite, asteapta
sd fie descoperite si contemplate, ca tu sa-ti
amintesti de ceva. Sa ai acces la ceva, la ceva
esential din tine insuti, neatentule, obositule,
adormitule, care sa te {ind apoi treaz toatd
viata.” Cred ca nu trebuie sd justific apelul
la acest citat lung!

Povestind despre viziunile sale, noua
Seherezada devine calduza pe drumul initierii
celuilalt. Povestind vrea sa anihileze prapastia
care desparte pe omul comun de cel care poate
fi capabil sa paseasca dincolo.

Prin urmare, Povestile Seherezadei noastre
dincolo de pojghita polemica vor sd ne spuna
si altceva. Ele ne Invata despre existenta unei
energii ,,ascunsda in adincul celulelor” care
te coduce spre ,,intilnirea” cu o altd energie
,,mai vasta care coboard din stele. O energie
de natura straind fortelor fizice cunoscute.”
Energia ascunsa in adancul sinelui
este vinovati de ,,extraperceptia” care —
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&= te conecteaza cu ,,Marea Energie”
[Divinitatea?]

Unul din adevarurile initierii la care FEM
te cheama este UNITATEA UNIVERSULUI
si cd acesta este energie si vibratie care, la
nivelul umanului, se manifesta sub diferite
chipuri sau, mai exact spus, in trepte valorice:
materia sub diferite infatisari, sufletul, spiritul.

Viziunile autoarei sunt brodate pe o
constelatie de teme si motive. Pentru a marca
complexitatea si profunzimea de sensuri ale
acestei constelatii e suficient o enumerare a
componentelor ei: materie — suflet — spirit,
senzorialitate — ratiune, germinafia pe scara
regnurilor, viatd — moarte, corp — senzorialitate
— iubire, timp, constient — inconstient, Eul —
Sinele, Eden — Infern. Totul e vazut si trait
in dimensiune cosmicd prin ,,extraperceptie”.
In viziunile sale poetico-filosofice, scriitoarea
fructificd creator o diversitate de surse si
modele esentiale din patrimoniul cultural
universal: textele sanscrite, Biblia, autorii
mistici ( Sf. Tereza de Avila, loan al Crucii,
Ignatio de Loyola, Swedenburg), romantismul
german din perioada lui de aur. La acestea se
adauga lectura din Freud, dar, mai ales, lectura
lui Yung, si ecouri de ultima ord din stiinta
(fizica, astronomie, biologie).

Discursul poematico-filosofic trebuia
organizat. Cartea e construitd dintr-un duplex
epistolar: din scrisori explicative adresate ex-
iubitului si scrisori in care relateaza viziunile.
(Evident ca departajarea este relativa si o
facem in sprijinul comentariului).Dintre
,.scrisori” trebuie mentionate: Demaraj, prima
scrisoare pe care femeia-narator o trimite
barbatului, prin care il pune in garda, cele
doud capitole care traseaza rama povestilor
si dau simetrie textului: Prologul ( lumea ca
teatru) si Marele sah ( lumea un mare, frumos
si dureros joc de sah in care oamenii sunt
simultan piese si jucdtori), ultimul capitol,
Revelatia care comunica descoperirea de la
capatul traseului initiatic.

Intregul text are o vibratie interioard pusa
sub semnul pulsatiei cosmice. O expresie
a acestei vibratii-pulsatii este belsugul
cromatic: ,,[...] culori inchegate, culori libere
in spatiu, nuante dansante, plutind ca niste
pete de pensula trase maiestrit si impletindu-
se-n aer. O stare purd a materiei, numai
rezonantd, crepuscul si unda [...]. Galbenul
plin, exaltat [...]. Albastrul adinc, odihnitor
[...]. Verdele viu, hranitor [...]. Portacoliul
innebunitor, electrizant [...]. Violetul imbatator
si adinc [...]. Din toate culorile curge un fel
ciudat de tremur, intens, de prezenta. Ceva
vine, inteligent, palpitind [...] ca niste guri
frematatoare, diverse, soptind ceva, atragind,
chemind, invitind. Totul pare viu [...]” Fluxul
culorilor culmineazd in lumina care nu are
culoare, ci numai stralucire.

Textul contine o retea bogata de simboluri,
metafore, elemente de parabold, dintre care
notam: banca veche scorojita, gradina,
parcul, poiana, spicul, apa, copilul, cuplul,
femeia-zeitd, mama (primordiala), copila-
adolescenta-tinara-femeia. Lexical si stilistic
textul poematic se impune prin bogatie si
capacitatea de verbalizare a viziunilor. Din
sfera lexicului sunt de notat termenii din fizica,
astronomie, biologie, psihologie, psihanaliza:
ecran, energie, mental, letargie, perceptie,
sinapse, pulsatie, cer, galaxii, vibratie, stelara,
unda, memorie, nostalgie, descarcare, sinele,
perceptie.

Unele repetitii de imagini, sintagme i
lexeme, si tonul exaltat pina la extaz duc spre
pretiozitati alexandrin-baroce. Din fericire, ele
se pierd in tesatura textului.

Asamblarea iscusita a temelor si a motivelor
si relationarea lor cu simboluri si metafore,
precum si tonul poematic-filosofic-vizionar
dau forta si originalitate acestui poem despre
A FL

Ionel POPA

Lecturi posibile

Tablourile lui
Dan Negrescu

Afara de lecturile obligatorii, anual mai
citesc si citeva carti alese de prin librarii sau
recomandate. In 2014, cea mai buna carte cititd
am primit-o cadou din partea doamnei Stela
Ciutacu, o cititoare inveterata inca din liceu
care, de atunci si pind acum, a focat citeva
biblioteci, figurativ zis. Cititul constant §i
intensiv creeazd, pe linga o bogatd cultura si
un simt special al cartilor, prin care e suficient
sa rasfoiesti o carte si sd intuiesti ce-i poarta
paginile. Cartea asta, e scrisa si pentru tine,
are sa te capteze i absorbi. Trebuie cititd
pe indelete sa te invaluiasca definitiv. A avut
dreptate, ramine una dintre cartile la care te
intorci din cind in cind.

DAN NEGRESCU este profesor
universitar de limba, literatura si cultura latina
la Universitatea din Timisoara care a atins,
prin cariera universitara si scrierile sale de
specialitate, limite academice dupa cum sustin
cei care-l cunosc. In paralel tine si o rubrica
permanenta intitulata ,,Tablou cu siguranta”
la suplimentul cultural ,,Paralela 45”. Dupa

zece ani de la aparitie, a adunat intr-un volum
articolele care au rezistat si vor rezista in
continuare prin continut §i prin imaginea
reald, clara. Autorul a dat volumului un titlu
aparent incilcit cu intelesuri de sageti bine
tintite: ,,TABLOU (dintr-o expozitie) CU
SIGURANTA si intelesuri” in care, fiecare
dintre cele 105 articole ingirate formeaza un
tablou cu tematica proprie bine conturata,
fiindca vorbele devin culori foarte variate,
de la cele didactice la cele triste prin fond
sau fipatoare prin ridicol, altele-s cinice intre
subtila persiflare si incisivitate adinca, toate
tablourile puse intr-o expozitie dind marele
tablou al societdtii tragi-comice romanesti de
astdzi. Ca doctor in latind ce este, pune in
toate tablourile sale un fir rosu de latinism,
si asa iIntr-un articol scrie Quot capit tot
sensus — cite capete atitea intelesuri — ceea
ce ne da dreptul, e la moda, de-a ne exprima
gindurile iar eu, onest, nu am gasit in nici
un tablou siguranta, doar nesiguranta situatiei
din Romania de sub Iliescu, Constantinescu
si Basescu. Acestea sunt culorile vorbelor, in
timp ce continutul lor tematic este variat de
la articol la articol. Predomina analiza corecta,
urmeaza didacticismul necesar, mica expozitie
de limba romana si latind, comprehensiunea
realitdtii nepldcute, lumina spiritului latin,
filosofic si apasatoarele tenebre ale politicii
anti-romanesti. Un volum de obligatorie
referintd pe care l-am citit pe indelete, cu
pauze lungi de meditatie.

S& prezint. Undeva, pe la mijlocul
volumului, Dan Negrescu, in mod cert
scirbit peste masurd de conducdtorii romani,
scrie ca acestia ar trebui sa aiba curajul §i
sa incheie cu ,,De altfel socotim ca Romania
ar trebui darimata”, parafrazindu-1 pe Cato
Maior cind se referea la Cartagina. Asa ar
trebui, si nu e de mirare ca ajuns la aceastd
comparatie dureroasd o argumenteaza cu:
Abolirea completa a limbii latine pind si dintre
optionalele bacalaureatului romdnesc. Asta
imi aduce aminte ca, elev fiind, m-a prins
reforma invatamintului roménesc din 1948,
impusa la ordinele Moscovei. Atunci, insa
Eminescu si Slavici nu erau antisemiti, acum
sunt, dupa cum citesc in acest articol: /n mod
cert vor urma §i altii (antisemiti inchipuiti) pe
care va trebui sa-i afurisim cu internationald
minie proletard. Saracii Patapievici, Plesu si
Liiceanu ce criza de isterie logoreica vor face
citind acest articol, in care Dan Negrescu le
trimite mesajul lui Balbus: ,, Discufiile pe tema
adevarului sunt scurte, cele pe tema minciunii
nesfirsite.”

Sigur ca impartdsim mihnirea domnului
profesor universitar legata de marginalizarea
limbii latine, sora limbii romane, mai ales
cind deschide DEX-ul ( Dictionarul Explicativ
al Limbii Romane) si cu uluire afla ca luna
Martie e de origine slava!! Mars, Martis
prima luna in calendarul roman. Sa-i intrebam
pe tovardsii de la DEX, pe unde erau slavii
la vremea aceea?! Acelasi DEX sovietizat, si
asa intepenit pind azi, sustine ca si luna Iulie
, luna a cincea in calendarul roman, luna lui
Tulius Cezar, din ginta Iulia, e tot slava. Cerule
Mare, ce oropsiti sunt profesorii de latind in
patria lor latind, in care si DEX-ul ne sterge
originea ancestrala!! Calm, Dan Negrescu
conchide ca toate astea se datoreaza faptului
ca DEX-ul ¢ o institutie in care nu exista nici
un latinist si ca probabil va aparea un manual
Cum sa invatdam latina slava! Trebuia adaugat
cd 0 vom invdfa cintind, cum invatam noi
limba rusa in scoala primara. Ridem, ridem,
dar e tragic sa fim priviti precum Cartagina
de imperiile de azi.

In acest volum, aflam si o definitie originala,
viu coloratd cu exemple, a intelectualului
roman din zilele noastre ,,Felatie si tradare
aveti un singur nume: intelectualul”. lar
exemplele incep cu unii pasoptisti si apoi
se ajunge la lorga — mare istoric, politician
pigmeu - care avea trei salarii si le cerea
invatatorilor rurali, ,,facefi apostolat, copii”,
si ei fiaceau pentru ca nu primisera salariu
de peste un an, trdind din mila satenilor. Cit
despre cei de astazi dornici de putere stiu cd
da bine sa fii cit mai bisericos, indiferent de
ceea ce crezi. Asa este, se vad in mass-media,
se vad cum fac trotuar politic, de la partidul
ce se duce pe apa simbetei la partidul ce urca
pe val. Cind explica sufixul semi, autorul
cartii este sarcastic in exemplificari, formind
si semiintelectual = jumate escroc lingau -
Jjumdtate intelectual!! Aviz formatorilor de
opinie publicd din mass-media bucuresteana
ce dispretuiesc si marginalizeaza, din invidie,
adevaratii intelectuali ,,din provincie™.

Despre politicieni si guvernanti nimic de
bine, doar adevarul expus ironic, sarcastic,
cinic si e suficient a citi articolul ,,Jos
Constitutia!” si avem cel mai pregnant
tablou al gastii de dupa 90 ( ochlocratie dupa
Theodor Cazaban) ce are o permanentd dorinta
patologica de a schimba Constitutia Tarii.
Continua: Este evident ca suntem condusi
si azi de indivizi aconstitutionali, pentru
care legea fundamentald e un text ce trebuie
sa reflecte momentul, clica si interesele ei.
Autorul mai adauga si faptul ca suntem tara
europeana cu cele mai multe schimbari de
Constitutie si de ce nu am deveni §i noi un
stat teocratic, fara constitutie ca Israelul!?
Nu-i rea ideea, acum cind 1ndltam Catedrala

Mintuirii ce ar putea inlocui si parlamentul,
si Constitutia.

Am inceput lectura volumului cu LEX
NULLA pentru ca in cuprins e singurul
titlu scris cu majuscule italice. Stiam de
lex si nulla, dar nu le vazusem impreund in
majuscule, deci e vorba despre fara lege sau
cum zice autorul lege nula si lege de nimic!
Si pentru ca autorul avea ideea s o foloseasca
numai 1n cazul romanilor, atrage atentia: /n
ansamblu nu se poate spune cd nu avem
legi, ci ca nici una nu se respectd. Adicd pe
latineste Legem evertere = a viola legea, a
dispretui legea, si autorul adauga: Constitutia
Romdniei, considerata legea suprema a
tarii, este periodic violata in grup pentru
interese momentane de clica. Si urmeaza
exemplele, pe care le incepe cu inmultirea
maidanezilor, contrar reglementarilor scrise.
Aceastd nerespectare e binevenitd pentru
iubitorii de animale, fiindca tocmai asista la
formarea unei noi rase canine: maidanezul
de capitald, pe cale naturala de bulevard.
Despre legea sanatatii aflam ca nu prea
poate fi respectatd fiindca nu prea existd,
iar pe cea a invatamintului este de fapt una
a dezvatamintului si demonstreaza. ( Q.E.D
= Quod Erat Demostrandum ). Despre legile
vizind Imnul de stat, Drapelul tarii, autorul
spune cd trezesc intrebarea horatiana: v-afi
putea retine risul amicilor si pe bund dreptate
comenteaza ironic. Cit priveste lustratia,
trece la un alt dicton al lui Horatiu: se screm
muntii §i se va nagste un soricel ridicol. Si
lista continud, ca la urma sa ne spuna vechea
anecdota: Legea la romani e o bariera lasata
la care prostii se opresc, istefii sar peste ea,
iar smecherii o ocolesc. Vero verius nihil est,
domnule profesor.

As dori ca rindurile mele, despre citeva
dintre tablourile lui Dan Negrescu, sd va
determine sd le priviti pe toate celelalte
cu luare aminte, mai ales acum in preajma
alegerilor. lar dacad vrem in viitor alte tablouri,
pare a fi o singura sansa: un neamf{ precum
Carol, Ferdinand, ...

Corneliu FLOREA
octombrie 2014,
Winnipeg - Canada

Procesul comunismului

Citeva istorii despre cel de
al III-lea Congres Mondial
de la jeunesse din R.P.R.

La mai bine de 60 de ani de la Festivalul
Mondial al Tineretului §i Studentilor, care s-a
desfasurat timp de doua saptamini incheiate, in
1953 la Bucuresti, inca mai prolifereaza sau
sunt puse in circulatie de mediile artistice (si
nu numai) din capitala (mai ales) tot felul de
,,1storii” si istorioare despre acest eveniment
care trebuie sa fi frisonat teribil la vremea
lui, pe fondul unei crize economice fara
precedent in tarile din est, spiritul unui tineret
idealist si, efectiv, lipsit de orice garda, dupa
Razboi, dur impilat insd politiceste si aflat
realmente in zdrente in capitala Romaniei.
Dar, sigur, sdracia n-a constituit niciodata un
obstacol de netrecut in calea sperantelor si
viselor omenesti carora le trebuie atit de putin
pentru a-l arunca pe om din deznadejdea cea
mai cruntd de-a dreptul in bratele celor mai
dulci iluzii. Tonusul plin de electricitate al
celor 30.000 de oameni tineri citi au napadit
intre 2 si 14 august 1953 centrul civic al unui
Bucuresti plin incd de stigmatele razboiului
mondial si ajuns la faliment in mina unei
sleahte de semianalfabeti comunisti sustinuti
de soviete va fi creat pe moment iluzia
primelor simptome ale unei schimbari pe
care toatd lumea (nu?) o dorea. Cu atit mai
mult cu cit evenimentul survenea dupa sase
luni de infometare deliberatd a unei populatii
devenita cobaiul unor experimente dictate, se
spune, de la Moscova. S notam pentru a fixa
mai bine cadrul si faptul ca Stalin murise de
curind si cd, in noile conditii, dupa o perioada
politica Intunecatd si plind de inimaginabile
privatiuni, cu voie, sau nu, de la autoritati,
bucurestenilor li se oferea posibilitatea de a
se imbata dupa puteri cu apa rece. In sfirsit,
dupd ce tinerii romani se intrecuserda intre
ei ca ,brigadieri voluntari” pe santierele
Parcului de Cultura si Sport ,,23 August”,
Turnului Parasutistilor, Parcului ARLUS sau
Parcului 1.V.Stalin (pentru a le enumera doar
pe cele unde volumul de excavatii in cinstea
evenimentului ar fi impus folosirea utilajelor
de la Canalul Dundre-Marea Neagra!), sosise
si ceasul mitingurilor organizate cu voie de la
partid in aceste locuri, al intrecerilor sportive,
spectacolelor de cintece si dansuri, pantomima,
teatru, coruri, marionete etc. Pentru ca sa nu
existe niciun dubiu cu privire la ,,modelul”
care a inspirit construirea cadrului in care a
avut loc Festivalul Tineretului organizat la
Bucuresti, il voi cita pe Horia Malcu (arhitect
al Monumentului Eroilor pentru Socialism
sau, impreund cu altii, al Casei Scinteii),

cel care intr-o convorbire, care a precedat
cu doar citeva saptamini evenimentul, tinea
sd precizeze: ,,in proiectarea constructiilor
noi ce se ridica in intimpinarea Festivalului,
colectivele de arhitecti (si constructori)
s-au folostit de bogata experientd sovietica,
cdlauzindu-se dupa principiile realismului
socialist in arhitectura, continutul lor este
socialist, iar forma lor se bazeazid pe
prelucrarile creatoare ale bogatei mosteniri
arhitectonice a poporului nostru”. Cert este
ca, potrivit directivelor Moscovei, in ciuda
nenumaratelor si gravelor probleme de tot
felul ce puteau fi observate cu ochiul liber
usor, Festivalul a constituit pentru organele
de propaganda comuniste un nimerit prilej
pentru a arata occidentalilor faptul ca tinerilor
din Romania noul regim le oferea, vai, cele
maj minunate conditii de muncd si viata...

Intr-o imprejurare, dupa o conferinta a
lui Ioan Alexandru, prin 1984-1985, marele
violonist Mihai Constantinescu a adus primul
vorba despre ,,acel Festival”, vorbindu-mi
foarte inspirat si aparent neconcordant despre
miracolul energiilor sufletesti, declansate
invariabil In om de imperioasa nevoie de a
visa i ndzui la o stare de fapt mai buna. Fara
nicio reticenta si fara a-si cauta cuvintele, dar
facind, in sfirsit, legatura, autorul volumului
de versuri Liman virtual mi-a marturisit apoi
ca in acea jumatate de inceput de august
1953 el unul a umblat ca nebun pe strazile
Bucurestiului (uneori, insotit de sora sa,
actrita Corina Constantinescu, neintrecuta
recitatoare a poeziei eminesciene) numai
ca sa-si umple urechea cu sunetele vocilor
acelor tineri volubili, vorbitori de franceza, in
special, dar si de engleza sau germana, care
umblau in ,,hoarde” fericite pe caldarimul
din Piata Victoriei sau, tropdind fara urma
de pudoare, in tinutd sumard, pe lingd
Biserica Cretzulescu, foarte aproape de Palatul
Regal. ,,Pentru mine si generatia mea, ei au
intruchipat, in acele zile, ca o fata morgana
otrdvitd, proiectia unei acute nazuinte de
normalitate. Domnule Ghilimescu, (notez ca si
mai sus din jurnalul meu tinut intr-o Agenda
CEC de atunci) crede-ma, tinerii aceia mi-au
reamintit violent ca oamenii sunt fapturi
dumnezeesti §i merita sa se bucure in voie
de darul libertatii”. Pentru stralucitul virtuoz
— un senzitiv pur dublat de un incorigibil
spirit romantic -, dincolo de fariseismul
ideologiilor si actiunilor politice ale oamenilor
momentului istoric,  tinerii participanti
la Festival reprezentau in mod simbolic,
atunci, lumea liberd, adica, pentru domnia
sa, totul... Dacd as putea pune in paranteza
energia nemaipomenitei lui angajari sufletesti,
dincolo de real, Mihai Constantinescu a fost
si singura persoana cunoscuta de mine in
anii ce au precedat Revolutia din decembrie
care fiacea o netd deosebire intre ideologia
tinerilor din Est, indoctrinati de bolsevismul
moscovit si crezul pacifist al tineretului
democrat din tarile occidentale abia iesit dintr-
un rdzboi care-1 instrdinase pentru moment
de idealurile si tonusul atit de caracteristice
virstei primelor aspiratii ale omului. Pe de alta
parte, parerea lui Mihai Constantinescu era ca
tineretul acelor tari raminea fundamental strain
si nu intelegea absolut nimic din caracterul
propagandistic desantat pe care tarile
comuniste 1-au conferit in mod impardonabil
unei manifestari declansate la initiativa si
sub egida Federatiei Mondiale a Tineretului
Democrat... O organizatie, sustinea Mihai
Constantinescu, plind realmente de tineri
destupati la minte...

Mai putin problematic, dar efectiv isterizat
de tonusul molipsitor al masei de tineri de
toate natiile, debordind de energie, care-1
faceau atunci, dupa propria expresie, sa uite
pur si simplu, de foamea suparatoare (!),
ziaristul Mircea Horia Simionescu (prieten
inca din perioada tirgovisteana cu Mihai
Constantinescu) alerga si el in acele zile
de august, din str. Dobrogeanu Gherea
nr. 5 (sediul ziarului Scinteia, unde era
angajat inca din 1950) la Casa Centrald a
Armatei si in Parcul ARLUS, ori la sediul
Academiei Comerciale la spectacolele
Dorinei Simionescu (viitoarea sotie), coristd
in mai multe ansambluri. In tot acel timp,
noteaza el intr-unul dintre jurnale, ca ziarist
(detinator, macar formal, al unor drepturi mai
putin ingradite), cauta cu disperare sa intre
in vorba cu grupurile de italieni pentru, vezi
Doamne! a-gi verifica vastele cunostinte
de italiana dobindite cu dictionarul jerpelit
al lui Pisani... Daca nu ma insel, Costache
Olareanu pune si el un bemol (a la fonfé !)
la cheia unei povesti despre aceeasi tarasenie
de care se pare ca nu era complet strain. Ceea
ce eu unul detin ca informatie sigura de la
Mircea Horia Simionescu despre Festivalul
Mondial este ca el si-a avut propriul Festival
(un ziar la care angajatul Scinteii se pare ca
a lucrat efectiv — s-a eschivat insd mereu
sa precizeze, totusi, expres amanuntul!-
si care a apdrut in toate cele 14 zile de
manifestari). In el, m-a asigurat Mircea Horia,
se tiparea in fiecare zi ,,programul”, apdreau
numeroase fotografii, caricaturi, impresii,
rezultatele concursurilor sportive, informatii
despre expozitii si spectacole, premiantii pe
sectiuni (cum ar fi pentru coruri, de —
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&= pilda, Marin Constantin, dirijorul, pe
atunci, al Ansamblului Tineretului
din Romdnia), traseul Marsului Pacii si al
Prieteniei care s-a desfasurat in ultima zi
de festival, cuvintarile lui Malcolm Nixon
si Jacques Denis, secretarul si, respectiv,
secretarul general al Federatiei Mondiale a
Tineretului Democrat, infiintata in 1946.

Spre sfirsitul vietii, intr-o toamna, in
Gradina Icoanei, din vorba in vorba, despre
cite toate, printre care cine stie cum si despre
Festival..., neobositul pasionat de ,,istorii” ale
Bucurestilor, care a fost Alexandru George,
m-a asigurat la un moment dat rizind ca daca
am noroc §i da peste el, cind isi va muta
biblioteca de la etajul 7 din Mihai Bravu
392 in noul apartament din Drumul Sarii,
imi va ardta cu sigurantd, caci pdstreazd
un exempar, unul dintre acele incredibile
manifeste anti-Dej care au fost aruncate in
acele zile de pomina in Bucuresti dintr-un
avion; o actiune temerard a occidentalilor; in
genere, fara reactie, aprecia domnia sa, care
insd a avut darul de a intretine multd vreme
in vechile medii scapatate ale fostei burghezii
bucurestene speranta ca totusi americanii nu
si-au uitat misiunea si, intr-un sfirsit, vor
veni sa libereze Romania... Autorul Clepsidrei
cu venin ridea acum de-a binelea!

In Lupul §i chitanta (1995), o minunata
carte de ,,amintiri de pe vremea lui Mos
Gerila”, cum singur si-o evalua intr-o
dedicatie pe care mi-a facut-o, spre deosebire
de prietenii sdi, pomeniti de mine mai sus,
si luati, desigur, cu altele, Costache Olareanu
isi permite luxul de a se ocupa de... ,,postul
festivalului”. In opinia scriitorului, marele
festival al junetei progresiste de pe toate
continentele tinut la noi in tara nu era, in
viziunea ocirmuirii de la Bucuresti, decit ,,0
actiune propagandistica de amploare, careia
autoritdtile 1i consacrau toate mijloacele,
inclusiv cele alimentare”. In consecinta,
scrie domnia sa, cu binecunoscutu-i spirit
nastratinesc, ,,magazinele se golira, de
asemenea restaurantele. Nu mai gaseai de nici
unele. Batea vintul prin cdmdrile oamenilor, se
facea foame de catre toti. In acesta privinta,
fara teama de a gresi, putem spune ca era o
democratie deplina. Chiar piinea pe cartela se
gasea destul de greu. Dacd ar fi durat acel
post o sdaptamina-doud, inca nu ar fi fost atit
de groaznic, dar el a tinut aproape doud luni
(in forma lui severd, n.n.)”. Singur Intr-un
Bucuresti cenusiu si ostil, tecuceanul Costache
Olareanu mai ca nu moare de foame. ,,Ma mai
pripaseam pe la rude, se explica el, desi nici
acestea nu o duceau mai bine. Dinei Burghele,
facindu-i-se mila de mine, i-a venit in minte
sa-mi ofere un borcan de dulceata, cred ca
veche de un deceniu, atit de mineralizata ca
nu mai stiai ce fructe zaceau in el. Luam cite
un bot si asteptam cam o jumatate de ora ca
sa se topeasca”. Raminind pe aceastd coarda,
ca sa fiu sincer, marturisesc cd abia ma abtin
sd nu reproduc In intregime povestea plinad
de un haz negru a ratdrii unui prinz visat
(compus din doar doud oud mari si late!),
in acele zile de cumplita foamete, in casa
prietenului Didel Fole.

Despre atmosfera zilelor de festival, cu un
simt de observatie aproape balzacian, Conu’
Costache Olareanu (fiu de ,,fost” magistrat
taranist) noteaza cu deplind obiectivitate:
,,Strazile erau pline de grupuri de tineri,
unii imbracati in costume nationale, foarte
doritori sd intre in contact cu localnicii ce
pareau extrem de ospitalieri si, culmeal, si
cunoscatori de limbi strdine. Doamne in virsta,
cu rochii indelung cautate prin garderobe, se
infiltrau cu dibacie si serveau drept translatore
multimii de curiosi, cite un domn cu aspect
de «fost», dupa hainele ce fusesera cindva
croite cu mare chic, dar care acum erau
lustruite si cirpite, dupa un schimb de cuvinte
intr-o frantuzeasca impecabild, rostea printre
dinti: <<Asta nu-i francez! O fi vreun ins din
colonii».

Dupa primele zile de tatonari, bucurestenii
devenira de nerecunoscut. Nu se mai temeau
de nimic, parcd lucrurile nici nu puteau fi
altfel decit erau, o infratire generala pusese
stapinire pe intreg orasul. Tineri romani
arborau baticuri facute cadou de darnicii
vizitatori., ba, cei mai norocosi, se impaunau
cu cite un sombrero sau o bluza viu colorata.
Insigne din cele mai indepartate colturi ale
lumii Tmpodobeau piepturile. Didel (un fost
coleg de liceu, n.n. ) isi gasise un loc de
traducdtor in corpul numeros de translatori,
iar eu cu Mircea (Mircea Horia Simionescu,
n.n.) stiteam de diminetd pind noaptea tirziu
pe strazi, in parcuri, la Arenele Romane, sa
vedem si sa auzim cit mai multe. El cduta
mai ales italieni (...), mie imi placea sa stau
in preajma sud-americanilor. Mi se pareau, de
departe, cei mai pitoresti”.

Dar sa luam seama si la fata nevazuta sau
chiar tainuitd a evenimentului, descrisa, de
aceastd datd, la virsta deplinei seninatati, de
unul dintre seniorii comunisti, un binecunoscut
estetician si filosof marxist cu o buna reputatie
profesionala, si 1nainte, dar si dupd ’89. Nu
inainte insd de a face loc si vocii viitoarei
mari traducdtoare Micaela Ghitescu (vezi
Intre uitare si dainuire, Humanitas 2012)
care, condamnata la 4 ani de temnitd de

catre regimul comunist pentru simplul fapt
de a fi fost eleva a Institutului Francez din
Bucuresti, 1si aminteste cd din celula de la
Uranus (fostul Arsenal), la un moment dat a
auzit niste vehicule grele din care razbatea
Marseieza. ,,Insa, scrie domnia sa, nu venisera
francezii sd ma elibereze in sunetul cintecului
drag si interzis: erau participantii la celebrul
Festival al Tineretului, la care luau parte
tineri «(progresisti») de diferite nationalitati
care proslaveau comunismul biruitor, neavind
habar cd, prin aceasta cautionare a regimului,
pe noi ne ingropau §i mai adinc...”.

Ca bursier la Leningrad al statului roman,
recrutat inca din 1949, si, deci, prezentind
suficientd garantie pentru organele comuniste
de partid si de stat, un Ion lanosi, dupa cum
singur povesteste in Cronica unei vieti (2012)
- cel mai recent volum de memorialistica al
sdu - va fi mobilizat si integrat automat in
personalul numericeste mai mare, insarcinat,
in cea mai deplind conspirativitate, cu
primirea, hranirea, sau deplasarea dintr-un loc
in altul al oaspetilor; cu munca de traducator
pe lingd acestia sau de mijlocitor al serviciilor
medicale. Inarmat de catre autoritai cu un
pasaport cu multiple vize de iesire-intrare,
dupa minutioase instructaje, intr-o prima
etapd, lon lanosi s-a numarat ,,printre cei
pusi sa intimpine delegatiile incd de la
Budapesta si sa le excorteze pind pe teritoriul
romanesc” In linii mari, domnia sa isi
descrie astfel munca repartizata. ,,Asteptam
la gara cite un grup de strdini, ne imbarcam
alaturi de ei, 1i intovardaseam pina la trecerea
granitei, unde ii predam altor ghizi, care ii
asteptau acolo. Dupa care ne urcam in primul
tren spre Budapesta; si repetam povestea.
Zilnic parcurgeam traseul dus-intors de cel
putin doud ori (...). Acolo (la Budapesta,
n.n.), din diurna primitd, am reusit sa-mi
cumpar un costum de haine bleumarin, mai
aratos decit avusesem vreodatd”. Urmatoarea
insarcinare pe care o primeste lanosi in timpul
Festivalului este cea din cadrul Centrului de
sortare, inregistrare si vizare a pasapoartelor
delegatilor strdini. Pe tot timpul activitatii
depuse in cadrul serviciului respectiv, scrie
Ion Ianosi in aceeasi Cronicd a unei vieti,
,N-am avut voie nici sa inoptam acasa, desi
locuinta socrilor mei, pe Strada Arhitect Louis
Blanc, era la citeva minute distantd. Dormeam
pe jos cu capul pe un teanc de pasapoarte.
Toatd ziua le treceam dintr-o mina intr-alta,
unul le ordona pe natiuni, altul le trecea
intr-un catastif, urmatorul le aplica viza de
iesire — urmind sa le fie Tnapoiate posesorilor
in preziua plecarii”.

Cu olimpianism, la cei 84 de ani ai sai,
in 2012, cind 1i apare cartea mentionata,
Ton lanosi propune urmatoarea imagine
(veridica si ea) a Festivalului. ,,Pe strazi
forfotea multimea, autobuzele imbarcau
delegatiile si le duceau la destinatie, dupa
participarea la diferite activitdti cultural-
educative se imprastiau care incotro, la mese,
serate dansante, prin parcuri; strdinii faceau
cunostintd cu autohtonii, fete cu baieti, baieti
cu fete. Unele perechi alcatuite ad hoc se
refugiau prin tufisurile din Herastrau, mai
adecvat scopului urmarit decit Cismigiul;
dupd noua luni genitorii aveau sa produca si
hibrizi ca mutrisoara sau ten, inclusiv negrisori
alaptati de mame albe.

Janina (Janina lanosi, profesor universitar,
sotia memorialistului, n.n.) mi-a relatat acest
comportament usuratic (pentru ea, crescutd de
madicutele catolice, socant) al norvegiencelor
(grupul etnic pe care domnia sa il insotea,
n.n.), ahtiate dupa barbati sudici, de buna
seama mai virili decit blonzii lor concetateni.
Delegatia norvegiana era cazatd in cladirea
Institutului de Arte Plastice; fetele se distrau
de minune, degeaba avea ghidul sarcina
sd mentind «ordinea); delegatii nu tineau
cont de programele fixate, intirziau mereu,
dispareau de la intilniri, femeile de serviciu
adunau diminetile chilotei agatati de statuile
ce impodobeau culoarele Institutului.

In general, partea oficiald sobra a
festivalului, mai scrie Ton Ianosi, interesa mai
putin lumea, era mai degraba un prilej nimerit
pentru distractii, pentru ceea ce tineretul de
astdzi numeste <o viatd fumn»>.

Cit priveste ,,partea oficiala sobra a
Festivalului”, cum se exprima lon lanosi,
intimplarea face ca in aceste zile sd fi dat
intr-un anticariat peste o carte de Insemnari
de calator/ Reflectii de scriitor aparutd in
1958 la Ed. Cartea Rusa si semnata de
Cezar Petrescu. Scriitorul, fondator in vechiul
regim al revistei Gindirea sau, printre altele,
al ziarelor de mare circulatie si influenta,
precum Cuvintul sau Curentul, si care
pentru a intra in gratiile regimului comunist
instaurat in Romania cu tancurile de catre
sovietici a acceptat, pe lingd compunerea unor
nuvele pe tema cooperativizarii agriculturii,
pina si rescrierea, pe linia realismului
socialist a unor romane, precum Rdazboiul
lui lon Sdracu - 1946 (personaj devenit
presedinte de colectivd in Oameni de ieri,
oameni de azi, oameni de miine — 1955)
ne lasa aici, in calitate de ,,Presedinte
al Comitetului National pentru Festivalul
Mondial al Tineretului si Studentilor” (!) un
amplu capitol dedicat Festivalului Mondial

al Tineretului si Studentilor de la Moscova,
1957. In virsta de 75 de ani pe atunci, cu un
fariseism si cameleonism de neinteles, Cezar
Petrescu considera ca ,,increderea acordata
de tineretul nostru de astazi” (mai precis, de
conducatorii ilegitimi ai unui stat satelit
puterii sovietelor, n.n.) s-ar datora faptului ca
,,timp de patru decenii si jumatate, in sute de
alte articole, in zeci de carti literare (n-ar) fi
contenit nici o clipa a inregistra si a analiza
(...) toate dramele succesive ale succesivelor
(sic!) generatii tinere, in lupta cu vitregile
stdri, cu asprele constringeri sau cu viclenele
ispite, care au macinat mii de energii si de
promisiuni, toate mutilate, toate indbusite si
nimicite treptat de nocivul climat al politicariei
desantate §i al demagogiei coruptibile (s.n.)
din «Romania mare»> pind in august 1944”.
Foarte infierbintat in a afirma si eventual a
investi ca adevdr o minciund gogonata, pe
placul Puterii, in orice caz, Cezar Petrescu
merge pind acolo, incit, dintr-o singurd
intorsaturd de condei, denatureaza complet
sensul intregii sale opere de dinainte de 23
august 1944, afirmind ca aceasta problematica
,,a fost chiar cheia tuturor catilor (sale)/mele
de literatura: schite, povestiri, nuvele, romane
:Scrisorile unui razes, Intunecare, Apostol,
Calea Victoriei, Oras patriarhal pind la Ochii
strigoiului”. Pentru o asemenea dezicere, in
fond, de spiritul operei sale valabile (céci tot
ce a scris dupa 1944 a devenit repede inutil
si pernicios), dupa ce l-au facut academician
si l-au decorat cu Premiul de Stat, in semn
de aleasa pretuire propagandistica, forurile
romanesti de partid si de stat l-au trimis
pe Cezar Petrescu la Moscova nu numai
intovarasit de tacuta consoarta, dar si flancat
de-o doctoritd, responsabila de pretioasa lui
sanatate, precum si de o secretara ,,la pinda
cu bloc-notesul si stiloul in mina, gata sa
astearnd cu promtitudine pe hirtie feluritele
idei, dispozitii propuneri, $i solutii, cite mai
trec prin cugetul unui presedinte incarcat
de ani si de raspunderi”. Astfel ocrotit si
ajuns la destinatie, dind Cezarului ce e al
Cezarului, scriitorul nu mai conteneste sa
laude ,,orgia risipelnica de lumini si de
prosperitate” cu care il intimpind Moscova,
desi este convins ca tilcul alegerii ei drept
sediu §i capitald a Festivalului este altul:
,,aici, scrie 1luminat Cezar Petrescu, tineretul
se simte In patria sa, fiindca aici e patria
viitorului si a vietii — nu a mortii”. Asumindu-
si rolul si viziunea complet delabrata a unui
soi de saman si futurolog comunist, pentru
Cezar Petrescu, tineretul reunit la Moscova
“reprezinta acum un intreg unitar si armonic
— tineretul unui popor, tineretul unei patrii —
studentii, tarani, muncitori, ucenici carturari
si ucenici de uzina, sportive, brigadieri,
tractoristi, strungari, surori de spital, viitori
medici si viitoare profesoare, tineri scriitori
si tinere tesdtoare la treizeci de rdzboaie...”
In concluzie, o mulfime umand informa si
gregara, fara coloana vertebrald, usor de mintit
si folositd ca masa de manevra...

De la inadltimea unei asemenea perceptii
(fara a furniza vreun alt amdnunt legat de
chestiunile practice ale misiunii sale in capitala
U.R.S.S.), festivalul i se pare scriitorului
communist, aproape completamente uitat
astazi, dupa cum noteaza, ,,0 sarbatoare, da!
O frenetica explozie a tineretii, a dansului
si a cintecului, a veseliei si a bucuriei de a
trai; da, evident! O necurmata desfasurare de
spectacole in aer liber, de competitii sportive
si artistice, nesfirsit zvon de glasuri si de
risete, ecou de fanfare si de orchestre, filfliri
de drapele, jocuri de apa si de lumini, da!
Fara indoiala”. Fard comentarii!

Ultimul Congres si Festival Mondial al
Tineretului la care au participat romanii, dupa
stiinta mea, a fost cel desfasurat in capitala
Coreei de Nord in 1989. Dupd o marturisire
pe care ne-a lasat-o George Copos, fost
senator intre 2004-2008 (astazi in puscarie),
acesta ar fi plecat in afaceri, imediat dupa
Revolutia din Decembrie ‘89, cu cei 1500 de
dolari din diurna pentru ultima deplasare pe
care a facut-o in noiembrie 1989, impreuna
cu Adrian Nastase, Mugur Isdrescu si Adrian
Severin, ca reprezentanti ai unor federatii
studentesti din Romania, la Festivalul Mondial
al Tineretului si Studentilor din acel an de
la Phenian.!!!

Stefan Ion GHILIMESCU
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Dreptul la opinie

Buna dimineata —
Soare!

Legenda spune ca in Neptun, intr-o
dimineatd insorita de vara, demiurgul de
Scornicesti ar fi iesit pe terasa si, cuprins de o
euforie heliofila, ar fi rostit: ,,Buna dimineata
Soare!” La care, dintr-un boschet apropiat, s-ar
fi auzit: ,,Soare e de dupd masa, sa traiti!”

Si iatd ca Soare, capitanul Soare, dupa
ani si ani de zile (prin aprilie 1995) reapare
in fantezia unora sau in lipsa de fantezie a
altora. Nu ne mai amintim améanuntele (vuia
intreaga presa la vremea respectiva), retinem
doar ecourile mai importante (ajunse, dupa
toate aparentele, la nivelul scontat!). Si daca
acestea ar fi reverberat, de pilda, din paginile
Evenimentului d-lui Cristoiu nu ne-am fi
alarmat, dar ecourile cu pricina ne-au pus in
rezonantd dintr-o cu totul altd directie. Este
vorba de foaia elitei GDS-iste, 22, si de Dilema
d-lui Plesu. Iar in cazul celei din urma, chiar
de pana fostului ministru al culturii. Deci surse
grele, oameni grei si...un consens. Un consens
intre doi poli? Asa s-ar pdrea, din moment
ce Dilema ar fi reprezentat, dupa unii, un al
treilea pol. Oricum, un consens in ceea ce
priveste revirimentul, recrudescenta unor vechi
tipare, a unor vechi personaje ,,solare”. Sau a
fost vorba, pur si simplu, despre un consens,
neasteptat si hilar, intru naivitate?

De ce naivitate? Pentru ca toata povestea
cu d-1 Horia Roman Patapievici (despre dinsul
fiind vorba si despre ,,lansarea” domniei sale,
evident), in contextul dat si in conjunctura
respectiva, era atit de neverosimila si puerild
incit n-o putem raporta decit la o pura inventie,
la o farsa sau, in cel mai bun (sau rau?) caz,
la o diversiune grosolana. De ce spunem asta?
Din urmatoarele motive: susnumitul eseist era
un ilustru necunoscut, la vremea respectiva,
pentru peste 99,9% dintre cititori; pretinsa
motivatie a pretinsei actiuni de intimidare era
derizorie in comparatie cu prestatia imensei
majoritati a ziaristilor din opozitie; SRI se
ocupa de cu totul altceva decit intimidarea
celor de seama d-lui Patapievici; daca acesta
ar fi prezentat, atunci, un interes pentru un
serviciu de informatii, din alte motive (total
diferite de cele invocate in 22 sau Dilema),
atunci SRI ar fi recurs la ,,mijloace specifice”
(si nu la ineptiile atribuite ipoteticului Soare).

Asa stind lucrurile si judecind si dupa
turnura i amploarea luate pe parcurs de
catre ,,cazul Patapievici” (conferinte de presa,
interpelari parlamentare, alertarea ,,Europei
Libere”, dezbateri televizate, semnarea de
proteste, proiectate mitinguri etc.) trebuie sa
conchidem ca a fost vorba despre un scenariu
menit a-1 scoate pe Horia Roman Patapievici
(HRP) din anonimat si a-l plasa pe orbita
notorietatii, rampa de lansare fiind elita GDS-
ista, publicatiile patronate si, fireste, editura
Humanitas — in frunte cu Gabriel Liiceanu.

In ce scop? S-o ludm pe indelete. (Daca in
Mercenari §i mercenariate am promis ceea ce
am promis, rog a fi ascultat pind la capat si
a se trage concluziile dupa ce voi spune — si
proba — tot ce stiu!)

k

Ca UDMR-ul si-a propus, incd de la
infiintare, sa ,,arunce statul national roman
la lada de gunoi a istoriei”, putem pricepe.

Mai greu ne-a fost sa-i intelegem pe acei
romani care, cu sirg si metoda, incearca
de peste 20 de ani sd conteste tot ce este
valoare nationala, de la fauritorii de istorie si
pina la creatorii de valori spirituale. Pe acei
romani pentru care obirsia daco-romana si
continuitatea noastra pe aceste meleaguri sunt
elemente de mitologie. Pe acei romani care
au ajuns sa spurce pind si substanta genetica
si eticd, onto si filogenetica, a poporului care
le-a dat nastere.

Ani de zile n-am priceput cum poate un
roman, chiar (sau mai cu seama) intelectual
de elitd fiind, sd se Ingretoseze amintindu-
si de istoria (nu a PCR si nu rolleriana!)
pe care a invatat-o la scoald; sa-1 declare
protofascist sau protolegionar pe cel mai
mare poet al tarii; sd scormoneasca cu apetit
de hiena in viata personald a unuia dintre
cei mai mari prozatori romani; sd nege (in
bloc) ceea ce, totusi, s-a creat, de certd si
perend valoare, sub comunism si in pofida
acestuia. N-am putut pricepe §i am pus-o
pe seama nonconformismului, snobismului,
antiprotocronismului, teribilismului,
exhibitionismului etc. Dar fenomenul a luat, pe
parcurs, o amploare de-a dreptul neverosimila,
pina la exacerbari ce frizeaza patologicul. Ce
poti sa crezi, de pilda, despre un intelectual
roman care scrie si publica, printre altele
(de aceeasi facturd), urmatoarele: ,,Privit la
raze X, trupul poporului roman abia daca
este 0 umbra; el nu are cheag, radiografia
plaiului mioritic este ca a fecalei: o umbra
fara schelet, o inima ca un cur, fara sira
spinarii”? Ce poti sa crezi despre editura care
publicd asa ceva? Dar despre editor? Care a
mai si declarat public ca autorul din care am
citat este genial?!
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Tot 1n aceeasi presa ,.elitista”, pentru a se
lovi §i mai la temelie, este reprodus urmatorul
citat din Herodot: ,,La ei, la traci, trindivia
este un lucru foarte ales, in vreme ce munca
cimpului e indeletnicirea cea mai umilitoare;
a trii de pe urma jafului este pentru ei cel
mai frumos fel de viata”. (Se pare cd nici
autorul, dar nici marele Herodot nu si-au pus
intrebarea: cine se ocupa, in Grecia antica, de
munca cimpului, in timp ce grecii se jucau de-a
democratia? Sau cu ce se mai indeletniceau,
in afard de negot, navigatorii greci?)

Deci, suntem neam de hoti, nu ne place
munca, traim din jaf, n-avem sira spinarii,
avem o (in)consistenta fecaloida si, citam
iarasi din ,,genialul eseist”: ,,Dintotdeauna,
imperiile din jurul nestru au urinat pe
noi!” Asta este!

Si totusi, cui prodest? Cui foloseste o atare
demolare? Care, la acest nivel, nu mai poate
fi o gratuitate, un moft?!

Sa nu ne grabim!

Istoria poate fi privitd ca stiintd, ca
document, ca act de identitate sau, intr-un sens
mai larg, ca punct de reper, termen de raportare,
simbol de referinta, element formativ. Prima
categorie este, fireste, de competenta istoricilor.
Cea de a doua ar apartine, mai degraba,
psihologilor, sociologilor, pedagogilor. Acestia
ar fi chemati sa se pronunte dacd romanii
sunt sau nu ,bolnavi de istorie” si in ce
masura ,,demitizarea” acesteia ar contribui la
insanatosirea lor. Si nu istoricii. A caror menire
este sa studieze istoria, s-0 scrie, cu probitate
si rigoare stiintifica, dar nu sa cerceteze si sa
aprecieze impactul acesteia asupra mentalului
comun. Si cu atit mai putin sd initieze si sa
intreprinda asanari morale prin demistificarea
(,,terapeutica”) a istoriei.

Fireste, ceea ce se scrie intr-o revista
(doud) sau in citeva carti, pe care nu le citeste
mai nimeni, nu ne sperie. Dar, pentru ca
Lincineratorii de clisee” vorbesc, la unison, de
greata si scirba cu care receptau istoria predata
la scoala, ne ingrijorecaza soarta manualelor
scolare. Si cea a elevilor pusi in situatia de
a studia o alta istoriec a romanilor, epurata
de ,,dogmele”, ,anchilozele”, ,tabuurile”,
»tabieturile” si ,,metehnele” istoriografiei
traditionale romanesti. De altfel, George
Pruteanu, de pilda, intr-o recenzie a Istoriei
Sincere a lui Constantiniu, afirmd explicit si
fara echivoc cd va trebui multa SCOALA
pentru ca mentalitatea comuna sa se dezbare
de amintitele ,,metehne”. Or, scoala se face
cu manuale si nu cu revista 22 sau cu citeva
incercari istoriografice ,sincere” si ,fara
chiote”.

Ne-am exprimat, de curind, disponibilitatea
de a acorda ,incineratorilor de clisee”
prezumgia de buna-credin{d. Ne straduim, inca,
s-0 mai respectdm. In acest sens, sd apelam
si la parerea psihologilor, sociologilor si
pedagogilor asupra subiectului in discutie. Ce
spun acestia? Spun ca identitatea individuala
si colectiva, cristalizarea eului psihologic si
social, perceptia de sine, imaginea de sine,
congstiinta de sine, perceptia sociald, tiparele de
comportare proprii, comportamentul prosocial
al individului sunt indisolubil legate de
contextul social, de un cadru socio-cultural,
de un grup mai mic sau mai mare, de la
familie si scoalda pind la intreaga societate.
Mai mult, insusi obiectul psihologiei sociale,
dupa Allport, este efortul de a intelege si
explica modul in care prezenta ALTUIA
(real sau imaginar) modificd gindurile si
comportamentul unui individ. Pe de alta parte,
nevoia de modele este una dintre constantele
fundamentale in procesul de devenire al
oricarui copil sau tinar. Or, modelul istoric, cel
al personajului istoric, situat undeva intre real
si imaginar, este cel mai la indemina si cel mai
motivat. Din istoria nationald, fireste, pentru
ca intreg procesul de devenire, de conturare
a personalitatii este indisolubil legat de etnic,
de apartenenta etnicd. In aceste conditii,
negarea virtutilor individuale si colective ale
unui popor, ale unui neam, pe tot parcursul
existentei sale istorice, minimalizarea si
denigrarea valorilor si marimilor sale, nu
poate fi decit o intreprindere demolatoare cu
urmari dezastruoase asupra formarii tinerelor
generatii (apartinatoare acelui popor, acelui
neam) si nicidecum o actiune de insdnatosire
a mintilor si moravurilor. (A se vedea, in acest
sens, si conceptele de stigmat — stigmatizare).

In aceeasi ordine de idei, dar la alt nivel de
abordare, ne-am putea intreba daca exista vreo
tard, in lumea larga, unde elevii sd invete o
istorie nationald demitizata, fara clisee si fara
tabuuri? Oare in SUA, in manualele scolare
de istorie se poate intilni ceva de genul:
LSuntem urmasii aventurierilor apatrizi si
dezradacinati care si-au luat in stapinire tara
prin exterminarea quasi totala a populatiei
bastinagse si si-au intemeiat buna-starea pe
exploatarea muncii sclavilor”? Sau in Spania,
descoperirea si ocuparea Americii de Sud este
prezentata elevilor ca un act samavolnic care a
distrus o civilizatie infloritoare si una din cele
mai echilibrate i armonioase organizari statale
si sociale din toate timpurile? Sau, in general,
in metropolele fostelor imperii coloniale s-a
invatat sau se invata la scoala céd actiunea de
colonizare n-a fost altceva decit jaf, exploatare

si imbogatire frauduloasd? Sa fim seriosi!
Toate acestea sunt prezentate ca demersuri
civilizatoare §i ca actiuni de convertire a
paginilor la crestinism. Si-atunci de ce trebuie
numai noi, romanii, sa ne culpabilizam, sd ne
ardem ,,cliseele”, sa ne pocaim? Sa insuflam
copiilor nostri nu mindria, ci rusinea de-a fi
romani? De ce si pentru ce? In baza carui
temei, cu ce finalitate si in beneficiul cui?
(Vom reveni)

Cit priveste exacerbarea nationalismului in
perioada comunista (careia i-am fi tributari si
astazi), se ,,uitd” un fapt esential: in primii
20 de ani ai acesteia, dimpotriva, s-a facut
totul pentru inlocuirea nationalismului cu
internationalismul (proletar, mai apoi socialist),
ba, mai mult, s-a incercat, pe toate cdile,
pregatirea Romaniei pentru sovietizare. Asa ca
amintita exacerbare, produsd in urmatorii 20
de ani, a fost, in primul rind, o reactie fireasca
si necesara la cele petrecute anterior. Ca s-a
intrecut masura este adevarat, dar ,,intoxicarea”
a fost cantitativa, nu calitativa. Drept care, nu
si-a atins decit in parte $i temporar scopul.
In consecintd, romanii au trecut pragul lui
Decembrie ’89 nu cu un bagaj excesiv de
nationalism, ci cu unul deficitar. Care s-ar
cere revigorat.

Si-atunci, pentru a ne redobindi increderea
in noi, pentru a ne recistiga demnitatea
individuald si nationala trebuie sa ne
,,demitizdm” istoria, sd ne ardem ,cliseele”,
s ne discreditim modelele? Sau dimpotriva?
(Ultimele 6 alineate le-am reprodus din ,,Istorie
alternativa II”, fiind vorba, practic, despre
acelasi context; cu scuzele de rigoare pentru
faptul cd m-am ,,autocitat” — sd trecem mai
departe.)

k

Ca mesajul este prea general, ca mai mult
am sugerat decit am probat, ca n-am indicat
cu precizie sursele etc.? Dacd asa se pune
problema, putem sa ne intoarcem la personajul
»Soare” si la faptura (sau ,.entitatea” — dupa
fericita formulare a unui teleast) pe care acesta
(personajul inventat sau reinventat) trebuia,
conform scenariului §i regiei amintite deja,
sa-1 propulseze pe orbita notorietatii.(N-am
facut-o, inca, pentru a nu cobori nivelul
revistei la scriitura d-lui HRP si pentru a ne
menaja cititorii; o vom face, totusi, pentru
a elimina orice echivoc). Reluam citatele,
adaugam si altele, indicind cu precizie sursa
(oricind controlabila in orice biblioteca):

, Radiografia plaiului mioritic este ca a
fecalei: o umbra fara schelet, o inimd ca un
cur, fara sira spinarii.” (H.R. Patapievici,
,, Politice”, Editura Humanitas, editia. 1996,
pag. 63)

,, Oriunde te uiti, vezi fete patibulare, ochi
mohoriti, maxilare incrincenate,guri vulgare,
trasaturi rudimentare.” (H.R.P., Politice”,
Humanitas, ed. 1996, pag. 34)

,,Romanii nu pot alcdtui un popor pentru
cd valoreaza cit o turma: dupda gramada, la
semnul fierului rosu.,, (idem, pag. 64)

., Romdna este o limba in care trebuie sa
incetam sa mai vorbim sau...sd o folosim
numai pentru injurdturi.” (idem, pag. 64)

., In toatd istoria, mereu peste noi a urinat
cine a vrut. Cind i-au lasat romanii pe daci
in forma hibrida stramoseascd, ne-au luat in
urind slavii: se cheamd ca ne-am plamadit
din aceasta clisa, daco-romano-slava, ma
rog. Apoi ne-au luat la urinat la gard turcii:
era sd ne inecam, asa temeinic au fdacut-o..."
(idem, pag. 63)

,, Puturosenia abisalad a statutului suflet
romdnesc...spirocheta romdneasca isi urmeazd
cursul pind la eruptia tertiara (...) tropdind
vesel intr-un trup inconstient, pind ce mintea
va fi in sfirsit scobita: inima devine piftie iar
creierul un amestec apos.” (idem, pag. 49)

,Cu o educatie pur romdneasca nu poti
face NIMIC.” (idem, pag 56)

,Romdnia are o cultura de tip second
hand.” (apud Viorel Patrichi, revista , Rost”,
nr. 24/2005)

., Eminescu este cadavrul nostru din debara,
de care trebuie sa ne debarasam daca vrem
sa intram in Uniunea Europeand.” (idem,
24/2005)

Este suficient de clar, precis si
ilustrativ? Iar un oarecare presedinte ,,jucdtor”,
probabil in baza celor de mai sus, 1-a considerat
pe HRP omul cel mai potrivit pentru a conduce
ICR!!! (Si incd detronindu-l1 pe Augustin
Buzura, un mare romancier §i un mare roman!)

3

Si, ca s termindm cu d-1 Patapievici, nu cu
un lingaj mediatic (s-a ,,autolingat” singur — si
a mai fost si decorat, la cel mai inalt nivel,
la expirarea mandatului!), ci cu un echivalent
de (hai sa-i zicem) ,,necropsie”, mai mult sau
mai putin ,,comparata”.

Despre ce este vorba? Despre mai sus
pomenitul (,,genial”) eseist si despre ,,suprema
expresie a ,trogloditismului romanesc”,
zugravita de catre acest Heidegger (sau
Kierkegaard) al nostru, in nu mai putin
,»geniala” sa carte intitulata Politice, la pagina
63. lata textul: ,,Ce mai e de addaugat? Doar
atit cd cei mai progti oameni pe care i-am vazut
in viata mea au fost doi sportivi ciclisti care,
intr-un WC public, se luasera la intrecere —
care dintre ei urineazd mai departe. Amindoi
urinau foarte departe. Erau romani. Unul s-a

inscris benevol la Securitate (...), altul s-a pus
harnic pe baut...”

Nu stim ce copilarie, adolescentd si prima
tinerete a avut d-1 Patapievici. Daca le-a
avut. Banuim cé s-a nascut prematur (nu in
sensul obstetrical al cuvintului), chinuit de
incertitudini si angoase precoce, lipsit de
orice valente de homo ludens si, ca atare,
incapabil sa inteleaga cd oamenii se mai
si joacd, indiferent de virstd. Ca unii o fac
mai elegant, altii mai putin elegant. Drept
care, parafrazindu-l pe Brincusi, am putea
considera ca d-1 HRP nici n-a existat vreodata
de-adevaratelea. Ca de existat exista, dar intr-o
altd lume. Una a’ dracului de arida si fada.
Si, nu ne indoim, chinuita.

N-avem cum sd verificam daca cei doi
competitori in ,,jet la distantd” au sfirsit, Intr-
adevar, asa cum sustine d-1 HRP, dar, daca
destinul acestora nu este o simpld gaselnita
retorica de circumstanta, tare ne indoim
cd intre ,ruta profesionald” a celor doi s§i
competitia respectiva ar exista vreo legatura. Si
cu atit mai putin suntem dispusi sd acceptam
ca ,studierea” a doud cazuri indreptateste la
concluzii sau chiar generalizari.

In spiritul celor afirmate mai sus, sa
incercdm sa oferim niste exemple. Si sd
pornim tot de la o exhibitie-performanta
asemanatoare. Ca mai au si altii partea asta
cu ,jetul”. Si n-au sfirsit-o nici la Securitate
si nici la circiuma. De pilda, un fost coleg de
facultate, unul dintre cei mai isteti si spirituali
din intreg anul, care insa a devenit celebru in
facultate nu datorita acestor calitati, ci pentru
performanta (sa ne ierte d-1 Patapievici) de a-si
proiecta jetul in discutie pind in rezervorul de
apa aflat in toate toaletele de tip water-closed
si amplasat, la vremea respectiva, invariabil,
la inaltime. Coleg ce n-a ajuns nici securist i
nici alcoolic degradat, ci un reputat radiolog
intr-unul dintre marile orase ale tarii.

Sa ma scuze cititorii, dar trebuie sa ma
mentin cu argumentele la nivelul d-lui HRP.
Sa mergem mai departe. In anii 50°, in aceeasi
reputatd scoald de medicina (IMF Cluj), exista,
printre medicinisti, un alt joc, o altd competitie
la fel de lipsita de elegantd (scabroasa,
dezumanizantd si definitorie pentru trogloditul
roman — ar spune d-1 HRP), tot ,,la distanta”,
dar si la tinta, deosebirea esentiala constind
din faptul ca ,jetul” proiectat provenea din
cavitatea bucald. Provocarea se rostea in felul
urmator: ,,Imi acorzi un bombeu de la 2 (sau
3, sau 4...) metri?” Ei bine, campionul de
necontestat al tirului salivar respectiv, pianist
amator de exceptie, pictor (suprarealist) amator
de mare talent (care a si facut niste ani de
puscérie pentru lucrarile intitulate: ,,Lupta de
clasd 1n etapa actuala” si ,,Mama lui Lenin la
menopauzd”), a devenit, in viatd, nu securist
sau betiv, ci unul dintre reputatii medici
legisti ai tarii.

Asa cu competitiile de tip ,,jet”, deloc
singulare la o anumitd virstd si cu atit mai
putin definitorii pentru un anumit grad de
inteligenta sau pentru un anumit tip de evolutie
ulterioara. Sa ne ocupam insa putin si de cei
ce n-au uitat sd se joace nici la virste mai
coapte. Un mare oftalmolog al tarii, de pilda,
cind statea la un pahar de vin cu prietenii,
era tentat, uneori, tot de o exhibitie ludica
si tot cu caracter de competitie: se masura,
insd, in acest caz, nu amploarea emisiei, ci
cea a emitatorului. (Degradant si pervers, ar
spune d-1 HRP).

La un alt nivel, dar fard nici o deosebire
de esentda, am putea discuta despre obiceiul,
tot sub influentd bahica, al marelui sculptor
Romul Ladea de a behai, frunte in frunte, cu
comeseanul. Am fi curiosi de reactia d-lui
Patapievici: s-ar amuza, ca si convivii de la
aceeasi masd, s-ar revolta, ca un puritan ce
este (sau pare) sau ar vorbi, ca si lon Frunzetti
in Romul Ladea si lumea lui cuprinzdtoare (la
pagina 81 a cartii semnate de D. Grozdan)
despre ,,demitizarea conformismului” si
»mitologizarea vitalului”?

Si am putea continua cu (contra)exemplele
mult si bine, inclusiv in situatii in care este
vorba de (mult) mai mult decit o nevinovata,
in fond, exhibitie ludica.

Fireste, eruditia d-lui fizician — eseist —
filosof — antropolog — psiholog — sociolog
— politolog si inchizitor-sef HRP ne
impresioneaza. Ne intrebam, insd, la ce-i
foloseste? Daca premisele si criteriile domniei
sale sunt, de fiecare data, la fel de ,,solide”
ca si in cazul ,,celor mai prosti oameni din
Romania”, teama ne e ca la nimic. La nimic
care zideste!

Zeno MILLEA

P.S. Ne bate gindul ca d-1 HRP are necazuri
cu prostata. De unde si invidia (convertita in
urd) fata de toti posesorii unui ,,jet” sanatos.
Nu e frumos d-le Patapievici, nu e frumos!

Pe de alta parte, unde ar fi norocul ca numai
prostii sa se apuce de baut?! Sau, ce ne-am
face daca toti prostii s-ar ,,inscrie benevol”
in SRI? Nemaivorbind despre eventualitatea
ca toti romanii cu ,,jet” competitiv s devina
sereisti betivi!

DI Plesu si maestrul

Am mai scris despre ,intelighentia
preslicheana”, acea consistentd fractiune a
elitei romanesti, care, de dragul unor functii
si avantaje materiale si-a abandonat menirea
de a servi ca model si de a lumina calea
viitorului, slujind cauza unei lichele, aflate
temporar in virful piramidei politice.

»Apelul” celor 250 de intelectuali din
2007, iscalit si de multi preslicheni, care
vedeau in jigodia de la Cotroceni un personaj
ce pare sa devind un presedinte pentru alte
coordonate istorice” si “primul presedinte
care da semne ca e dispus sa aduca tara pe
drumul pe care ar fi trebuit sa se aseze in
urma cu 17 ani, nu poate fi atribuit doar unei
impardonabile orbiri, trecutul si prezentul
imund, comunisto-securist, al providentialului
fiind inteligibil oricarui analfabet.

Domnul Plesu insusi s-a aflat la curtea
istoricului presedinte si pare a fi tot in
umbra acestuia.

Ingretosat de cele de mai sus interesul
meu pentru cartile, eseurile sau articolele
preslichenilor s-a redus la minimum, pina
cind, in ultimele zile, reactia unor actori si
ziaristi vizavi de o scrisoare deschisa, adresata
de fostul consilier de la Cotroceni, maestrului
Radu Beligan, m-a determinat sa o citesc si,
in acest caz, nu pot sa nu-i dau dreptate dlui
Plesu. Atit tonul, cit si argumentatia sunt
fara cusur. Cei care au trdit ,,epoca de aur”
ceausistd sau au citit ,,Antologia rusinii” a
dlui Virgil Ierunca, cunosc nedemnele osanale
ale maestrului Radu Beligan, deputat in Marea
Adunare Nationald si membru al CC, sau
degradantele atacuri la adresa unor colegi
de mare valoare.

Nici talentul, nici geniul nu pot scuza
prostitutia. Daca maestrul ar fi avut decenta
sd-si ceara scuze pentru trecutul sau politic,
iertarea si respectul i-ar fi fost asigurate.
Faptul ca, recent, a tinut sd intervina in
campania electorald sustinind candidatul
partidului (rebotezat) din care a facut parte,
confirma ca prima iubire nu se uitd, si asta
l-a deranjat, desigur, pe dl. Plesu.

Din pacate, atita timp cit nici dl. Plesu
nu-si va face mea culpa pentru perseverenta
in eroare vizavi de interlopul cotrocenizat, de
care incd nu pare cd s-a desprins din cauzd
de civilizatie interioard, de minima politete,
expunerile deontologice ale Domniei Sale,
oricit de impecabil concepute, suna discordant
si lasd un gust amar.

Consilierul prezidential in retragere nu-i
face lui Traian Bdsescu un proces de rea
intentie si e dispus sa accepte ca Base a
vrut sa faca ceva marcant §i durabil. Cel
mai dur ,ultim reprog” adresat fostului sef,
aceluia a carui amprentd va macula si greva
durabil imaginea si constiinta noastra, este
cd a reusit sa pund intr-o situatie imposibila
citiva oameni care ii sunt sincer fideli (el
insusi si Liiceanu, desigur).

In schimb este evident ca discernamintul
infailibil si ,.civilizatia sa interioard” fii
permit sa atace, fard menajamente, adversarii
dintotdeauna ai impostorului - pe cei care nu
s-au ldsat Tmbrobodifi. Acestia au prevazut
calamitatea pe care preslichenii refuza sa o
recunoasca pina azi — ca drumul presedintelui
lor va directiona tara spre statul aflat la
dispozitia retelelor mafiote.

De ce o fi explodat coruptia, numarul
securistilor si afacerile acoperite ale acestora,
mai ales, in epoca basesciana? ,,Pe vremea
lui Ceausescu serviciile aveau 19 generali,
azi sunt peste 90” spun persoane care au
facut parte din sistem. Sda nu fi observat
fidelii directia in care naviga cel care, inca
din adolescentd, a binemeritat sa fie numit
(conspirativ) ,,piratul”?

Cu asemenea maestri, intelepti si
deontologi ai natiunii subscriu convigerii
dlui Plesu ,,ca suntem o tara fara noroc”.

Gheorghe OLTEANU

Baden-Baden, Germania
25.09.2014
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Schita pentru un
portret:
Nicolae Florescu

(urmare din pag. 1)

La fel, «Pavel Dan nu era
facut sd fie un romancier de tip
obiectiv, preocupat fiind, aproape
exclusiv, de sine si de propria
conditie» iar pentru Eugen Ionescu,
in Nu, «arta rdmine icoana cruda a
existentei creatorului». In aceeasi
relatie paradigmatica — biografie
versus operd — se inscrie volumul
Itinerarii mirabile. Proiectii ale
imaginarului (1992) unde asistam
la refacerea parcursului initiatic,
spre radicalul arhaic, dedus din
opera lui V. Voiculescu, Mihail
Sadoveanu ori Dan Botta. Astfel,
«magul sadovenian, asemeni fiintei
dionisiace a poetului pe care il
imagineazd Dan Botta in Cununa
Ariadnei aspira sa transforme erosul
in agape, sa redobindeasca prin
unitatea primordiala starea eternay.
Reinterpretind in acest chip traseele
clasicilor, Nicolae Florescu prepara
dar si completeazd numeroasele
editii intocmite cu profesionalism
din scrierile lui Anton Holban,
Octav Sulutiu, Pavel Dan, Mircea
Eliade, N.D. Cocea s.a. si fata
de care filologul marturiseste o
preocupare constanta. In fine, ampla
monografie Mihail Sadoveanu intre
realitate si mit (2011), gindita si
schitata inca din 1980, este o lucrare
de referintd prin circumscrierea
«sensului biografic al literaturii
sadoveniene». Ca o consecinta
fircascd, aplicarea metodelor pe
care le implica studiul literaturii
romane, pliat pe tradifia universitara
si, de asemenea, discutarea nuantata
a unor optiuni teoretice quasi-
inedite, toate acestea vazute din
unghiul unei istorii literare moderne
caracterizeaza Istoriografia litera-
turii romane vechi. Evolutia
metodelor de cercetare (1996),
initial tezd doctorald, dedicatd, in
exergd, memoriei profesorului Dan
Simonescu. Se cunoaste faptul ca,
structurindu-se pe cel putin trei
directii de cercetare, documentar
-istoricd, lingvisticd si estetica,
istoriile literaturii romane {isi
diversifica evantaiul metodologic
fie in spectroscopiile partiale (gen
«Istoria literaturii romane vechi») fie
in panoramarile generale. Obtinem
astfel un tabel sinoptic concludent
istoriografului romén de ieri i de
astazi: istoria literara de factura
monografica (Sextil Puscariu),
filologica (Nicolae Draganu),
textologica (Demostene Russo),
comparatista (de la Al. Procopovici
la Nicolae Cartojan), estetica (G.
Cilinescu) s.a. Din spectrul acesta,
Nicolae Florescu extrage o triada
modelatoare, respectiv Nicolae lorga
(cu Istoria literaturii romdnesti.
Introducere sintetica, 1929 — Nicolae
Cartojan (Istoria literaturii romdne
vechi, 1940-1942 — G. Calinescu (in
cunoscuta Istorie din 1941). Este
vorba despre o filiatie reprezentativa,
istoric vorbind, prin repartizarea
diferitd a accentului in relatia
dintre cultural si estetic. Or, tocmai
privilegierea primului termen, in
care se includ ideologicul, socialul,
mentalitatile s.a decide selectarea
perspectivei generale de recuperare,
cea tipologica — expresie a tendintei
de a demonstra organicitatea culturii
noastre prioritar prin literatura.
Construita pe relatia opozitiva dar
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si complementard dintre istoria
literara de tip cultural (in grafia lui
Nicolae lorga sau Sextil Puscariu)
si cea cu finalitate comparativ-
estetica (dezvoltatda in monografia
Nicolae Cartojan regasind calea
spre Padova -2001) aceasta
recuperare istoriografica, opritd
din pacate doar la un prim volum
consacrat literaturii vechi, este o
adevaratd summa teoretica semnata,
dupa opinia mea, poate de cel
mai Insemnat si organizat istoric
literar din ultimele decenii. «Faptele
de cultura — specifica autorul in
Introducere — sunt totodatd si
fapte de evolutie istoricd, iar a
gindi intre ele pauze si rupturi
inseamnd a nu vedea procesul in
ansamblul sdu». In consecintd, nu
este deloc intimplatoare editarea
de cdtre Florescu a unor lucrdri
din diaspord care prelungesc cele
doua directii din istoriografia
interbelica, tipologica si estetica.
Editiile Al. Busuioceanu cu Istoria
literaturii roméne (1942), redactata
in spaniold, si Mircea Popescu,
Istoria literaturii romane (1979),
scrisd in italiana configureaza,
prin articulare complementard, un
veritabil compendiu de istorie a
literaturii romane. Nicolae Florescu
pledeaza, de altfel programatic,
pentru indepartarea «pauzelor»
si a «rupturilor» dramatice din
cultura nationala — conditie sine
qua non pentru o circumscriere
globala a literaturii noastre din 1944
incoace. Asa se explica, dupa 1990,
permanentele ,,reevaluari critice ale
literaturii exilului”. Nu mai putin de
trei culegeri consistente sunt probante
pentru o interpretare restitutiva si in
care biografiile se refracta in textul
imprimat ca $i in pagina manuscrisa.
Astfel, Intoarcerea proscrisilor
(1998), Noi, cei din padure (2000)
si Menirea pribegilor (2003)
alcdtuiesc un corpus unitar in
care, cum s-a observat de altfel,
«criteriul receptivitdtii estetice se
interfereaza esential cu cel moral,
oferind cheia pentru intelegerea
si structurarea operelor» (Stan
Velea). Actul de recuperare a unor
personalitati predilecte precum
Mircea Eliade, Vintila Horia, Al.
Cioranescu, Constantin Amariutei,
Emil Cioran, Monica Lovinescu,
Paul Constantin Deleanu s.a.
sunt acompaniate de analiza unor
confesiuni apartinind lui Monica
Lovinescu, Theodor Cazaban sau
Constantin Amariutei, cu valoare de
document istoric si moral. Evantaiul
se largeste si prin comentariul, de
asta data al publicistului avizat,
pornind de la contributiile revuistice,
adesea polemice semnate, in
epoca interbelicd mai ales, de
Mircea Eliade, Al. Cioranescu,
G.M.Cantacuzino, C-tin Tonegaru
sau Tudor Arghezi. Restituirile
acestea se sprijind documentar pe
informatii adunate cu multd vointa
si efort in biblioteci autohtone
si strdine dar si ca rezultat al
numeroaselor intilniri cu scriitori din
emigratie. Un exemplu este studiul
Vintila Horia intre ,iesirea din a
exista si intrarea in a fi”, publicat
postum, in 2014, si care va deveni,
probabil, un reper pentru modul de
abordare a literaturii creatd in exilul
romanesc. Acelasi tip de cercetare
caracterizeaza cele zece interviuri
din diaspora adunate impreuna
cu Ileana Corbea in Resemnarea
cavalerilor. Reevaluari critice si
memorialistice ale literaturii exilului
(2002) si apoi in Convorbiri prin
timp (2003), autorii intregind astfel
seria ,,biografiilor posibile”. Din
punct de vedere revuistic, o restituire
de anvergurd este edifia anastatica
a Caetelor de Dor. Metafizica si
poezie (ce aparuserda, sub forma
sapirografiata, in Parisul anilor 1951
—1960) in trei volume (2000, 2002
si 2003), al patrulea fiind in curs de
imprimare. Editia anastatica oferad
spre lectura texte altfel intruvabile in
Romania dacd ar fi sa amintesc doar
radiografiile pe grila fenomenologica
ale lui Constantin Amariutei,
afine ca atitudine critica cu cele
semnate odinioara de causticul Paul
Zarifopol, paginile despre Ion Barbu
ale lui Titus Barbulescu, referintele
la revistele Fiinfa Romdneasca si La
Revue des etudes Roumaines scoase
de Emil Turdeanu s.a.

Astfel, activitatea intelectuala a
lui Nicolae Florescu ramine un model

de asumare a Bibliotecii si asta in
contextul, din pacate nefavorabil,
in care se zbate nu doar disciplina
numita istoria literaturii dar si, prin
extrapolare, umanioarele actuale.
Omul bibliotecii, dar si criticul acerb
al mentalitatii (nu numai) culturale
de la meridianul autohton isi da
insd intreaga masurd in ultimele
culegeri de studii antume - Inapoi la
Aristarc (Rezistenta prin cultura,
2009 si Caderea in timp, 2010)
insumind aproape o mie de pagini.
Preluind simbolistica miticului
Aristarh, definit prin ,,sensul pur al
spritului critic”, Nicolae Florescu
abordeaza frontal destinul unor
personalitati culturale romanesti cu
aceeasi aplecare spre documentele de
arhiva citate de multe ori in extenso.
De pildd, contestarea lui Mircea
Eliade este desfiintata in zecile
de pagini despre Mircea Eliade in
posteritatea postcomunistd cu o
argumentare efectuatd de un condei
polemic, adesea coroziv fie ca refera
la comentarii externe sau la cele
autohtone. Or, aici noul Aristarh nu
iartd ,,inflatia” Eliade manifestata
prin ,.editarea cu totul improprie, la
intimplare, haotic si fara discernamint
stiintific si estetic”. La fel, Intr-un
un alt studiu antologic, Ultimul
Noica, nu menajeaza atitudinea
unei parti din diaspora romaneasca
fatd de ,,persoana reabilitatd sub
aspect social politic si care a fost
»incadratd”, la virsta senectutii,
unei societdti a dictaturii, repetin-
du-se parca un scenariu mistificat,
cel al miracolului reinvierii lui
Lazar ,cam la aceleasi dimensiuni
de interpretare a mitului pe care
Leonid Andreeev le-a fixat in celebra
sa nuvela”(subl.aut.). Editarea, de
pilda, a Caietelor eminesciene,
prin nerespectarea flagranta a
sugestiilor lui Noica este executata
de istoricul literar fara drept de
apel. Nu absenteaza, de asemenea,
retorica amard ce acompaniaza
consideratiile din Eugen lonescu
si lectia ,,rememorarii”. lata, ,cit
s-a realizat, in ultimele decenii, in
cultura romana pentru cercetarea
critica a operei de tinerete si a celei
de maturitate a lui Eugen lonescu?”.
Indiferent daca circumscrie crite-
riile editarii critice a operei lui
Hortensia Papadat-Bengescu, ca
analizeaza impactul receptarii
romanului sadovenian Creanga de
aur, ca rememoreaza conferintele
radiofonice ale lui Nicolae Cartojan
sau consacra pagini restitutive lui
Ion Sin-Giorgiu, Theodor Scortescu,
Petru Manoliu sau lui Vasile
Posteuca istoricul si, deopotriva,
criticul literar scoate in prim-
plan etica receptarii, in perioada
interbelica si cea contemporand, a
biografiilor si, implicit, a operelor
(re)integrabile — cu lumini i umbre
— in arealul culturii nationale. Cele
doud preambuluri, respectiv Calea
respectuoasei inaderente si Prolog
la jumatate de drum au astizi,
dupd trecerea lui Nicolae Florescu
in amintire, o valoare testamentara,
pilduitoare: ,,Spre a riazbuna
ceva trebuie mai intii, cel putin
in intelesul limbii romane, sd nu
uiti, caci uitarea este echivalentul
mortii, este o stagnare in inconstient.
Ceea ce solicita jertfelnic Mircea
Vulcanescu la inceputul prapadului
navalit din stepele incerte ale
rasaritului era cu totul altceva, si
anume se solicita nimic mai mult
decit adoptarea valentelor posibile
ale iertarii. Dar iertarea, in esenta
ei, nu apartine judecatii omenesti,
si numai prin acceptarea intelesului
divin al fiintarii putem sa ne ridicim
pind la proportiile testamentare ale
modelului christic.” Este un motiv in
plus pentru a-i recunoaste coerenta
si consistenta travaliului de jurnalist,
editor si interpret al valorilor noastre
culturale de ieri si de astazi.

Mircea MUTHU

LA MAISON
ROUMAINE

Cuvintare sustinutd de Alexandru Herlea la
deschiderea conferintei profesorului Mircea Muthu:
»Croquis d’un portrait: Nicolae Florescu”

(urmare din pag. 1)

Grand Roumain, profondément attaché a ses origines, il a joué un role
de premier plan dans le processus de la mise en valeur de la culture, tout
particuliérement de la littérature, de 1’exil roumain. La Maison Roumaine lui
doit également beaucoup. Il a milité pour que cette association, totalement
indépendante, continue a exister surtout dans le contexte ou le pouvoir réel se
trouve, apres *89, toujours dans les mains des membres des anciennes structures
du régime communiste : la Securitate et la Nomenclature. A partir de 2011, quand
notre association est entrée dans une nouvelle étape «Jurnalul Literar» est devenu

notre vecteur de communication en
Roumanie, jouant un réle de premier
plan dans la diffusion de nos activités.

La conférence d’aujourd’hui,
destinée a rendre hommage a Nicolae
Florescu intitulée: «Croquis d’un
portrait» est présentée par le professeur
Mircea Muthu, que nous remercions.
Professeur émérite a 1’Université
Babes-Bolyai de Cluj-Napoca il est
un spécialiste en littérature comparée,
le folklore des Balkans, 1’esthétique
générale et appliquée. Doyen de
la Faculté des Lettres, pendant de
nombreuses années, Vice-recteur et
Recteur intérimaire de 1’Université
Babes-Bolyai, membre de 1’Union
des écrivains roumains, il a contribué
également a la diffusion de la culture
frangaise, role pour lequel il a été
distingué avec 1’Ordre National
du Meérite et 1’Ordre des Palmes
Académiques.

Mais avant de le prier de prendre la
parole permettez-moi de donner lecture
du premier passage de [’hommage
que j’ai rendu a Nicolae Florescu il
y aun an:

Ilie MIHALCEA,
citind un discurs comemorativ

«Nicolae Florescu a quitté ce monde d’une maniére tout a fait inattendue.
11 fut un critique littéraire dévoué a sa profession qu’il a exercée sans reliche;
un grand Roumain profondément attaché a ses origines et a son identité qu’il
a défendues et promues avec lucidité et sans compter sa peine. Un homme, un
homme vrai. Digne et intégre, imperméable aux compromissions, convaincu de
la justesse des causes qu’il défendait et pour lesquelles aucun sacrifice n’était
trop grand; généreux et altruiste, prét a aider par tous les moyens qu’il avait
a sa disposition, en commengant par un conseil ou une information; discret,
modeste, réservé et méme timide dans certaines circonstances, Nicolae Florescu
fut une personnalité d’exception pour laquelle la morale et le professionnalisme,
I’éthique et ’esthétique étaient intimement imbriqués. Sa capacité d’identifier
et promouvoir les vraies valeurs, la persévérance dans cet engagement, a coté
de ses autres qualités ont fait de lui un porte - drapeau des valeurs morales

et nationales.»

——

Alexandru HERLEA, Anca LEMAIRE, Mircea MUTHU

Vintila Horia, intre
»iesirea din a exista si
intrarea in a fi”

- fragment -

Dumnezeu s-a nascut in exil pentru
ca singura sansa a recuperdrii §i a
regenerarii nu poate fi, dupa Vintila
Horia, decit cea crestina, ortodoxa si
catolica, deopotriva. Chestiunea ca
atare se defineste nu doar prin intuitie
misticd, dar ea antreneazd in discutie
toate ramurile existentiale ale fiintei
vietii contemporane, fiindca nimeni nu
apreciaza astazi, ca si ieri, cind incepe
sa se deruleze fenomenul caderii pina
la sfirsit. Ceea ce scriitorul roman
trebuia sd observe in eseul sau, prefata
la Cavalerul resemnarii, in 1961
de abia, nu s-a clarificat in esenta
viziunii sale politice si ideologice
nici pind in prezent. Spunea Vintila
Horia acolo, plin de durere, dar si
de claritate, pastrindu-si nealterat
intelesul demersului pina in zilele de
fata si, probabil, chiar intr-un acerb si
penibil viitor: ,,Comunismul este astazi
factorul care se opune omului, ideii
de libertate, ca §i progresului, poate
mai material, dar nu mai putin uman
al unei stari”, de vreme ce eseistul este
indreptatit sa constate ca: ,,Tirania,
dusmana a omului, nu se reducea
numai la fascism”, atita timp cit ,,un
alt totalitarism, cel care n-a murit in
1945, continua sa ne chinuiasca” si

Acest numéar s-a tiparit inclusiv cu sprijinul unor reprezentanti ai exilului roméanesc

anticomunist de la Paris.

inca, sub forme travestite care, adesea,
constituie actualmente expresiile
de manifestare ale capitalismului,
eterogen si imperialist, ce nu macina
numai dolarul, ci toate structurile
cazuistice ale lumii de fata.

Nicolae FLORESCU
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