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Vintila Horia
sau destinul
exilului perpetuu

Daca nu ar fi scris decit Dieu
est né en exil, capodopera unanim
recunoscuta, Vintila Horia nu ar
mai fi avut nevoie sa-si afirme
urbi et orbi valoarea literara si
personalitatea umand exceptionala.
Un ,roman-poem®, precum il
considerda regretatul Nicolae
Florescu, in monografia pe care
i-a dedicat-o, un imn de glorie a
vietii ,,in altd viata“, adica in exil.
Vintila Horia este unul dintre marii
nostri proscrigi care si-au inteles
destinul instrdinarii permanente si
a reusit sa-1 transforme in victorie.
»Scandalul® premiului Goncourt din
1960 este o biruinta si, in acelasi
timp, o suferinta.

Exilul a fost pentru acest paysan
du Danube, care si-a iubit cu
ardoare Tara (cuvint scris cu initiald
majusculd), un spatiu al durerii, al
suferintei pe care o declard el insusi
drept un fond permanent existent in
toate romanele sale.

A facut parte din galeria luminoasa
a marilor nostri exilati — condamnati
la perpetuitatea memoriei — precum
Virgil lerunca, Horia Stamatu, N.I.
Herescu, Basil Munteanu, Emil
Turdeanu, Emil Cioran si altii,
cunoscuti sau necunoscuti astazi in
Romaénia.

Deosebit de exilul voluntar a
fost exilul lui Vintila Horia. Tara pe
care el o iubea a voit sa-1 distruga
prin condamnari juridice la moarte
si intrigi international orchestrate.
Din fericire, nu au reusit decit sa-1
arunce intr-un exil si mai profund,
ratacitor in lumea largd, incepind
din 1944 pina la moarte.

A fost ,fugarit” de autoritati la
Roma, a fost addpostit de autoritati
catolice, a trecut Oceanul in America
Latind ca sd se intoarcd mai tirziu
in Spania §i in Franta, considerind
ca Franta i va aduce o recunoastere
meritata. Nu a fost asa. Atunci cind a
scris romanul Persecutez Boece!, isi
nara propria-i zbuciumare. Idealurile
l-au tradat; si nu numai o data. L-au
tradat in Romania antebelica, atunci
cind de la Gindirea lui Nichifor
Crainic a trecut sa scrie la reviste de
orientare extremista dreapta, de care
s-a despartit de indata ce a constatat
ca il exploatau politic.

L-au deziluzionat si prieteni
literati din tara atunci cind la Roma
sau la Paris veneau sa depuna
marturie mincinoasa sau sa raspunda
cu indiferentd caldurii reintilnirii
cu el.

Romanul Salvarea de ostrogoti
nu era altceva decit constatarea ca
,,0strogotii“ transformasera sufletul
romanesc. Cel care scria ca stelele
strdine ne umplu de groaza pentru
ca trecuseram de limitele spafiului
mioritic, ca Romdnia nu este o
icoana dintr-o capela privata, ci
o realitate imensa de care depinde
viata noastrd, pretutindeni unde
am fi.

Nicolae Florescu in Vintila
Horia intre ,,iesirea din a exista
si intrarea in a fi*, p. 7, denunta
ceasul intunecat in care teroarea
cauta sa stigmatizeze numele sau §i
activitatea sa profund romdneascd.
Foarte putini s-au putut salva de
ostrogoti!

(continuare in pag. 6)

Alexandru NICULESCU

Paris

Vintila Horia, 1971

(sursa foto: arhiva familiei, pusa la dispozitie prin amabilitatea doamnei Cristina Horia)

Discursul rostit de Vintila Horia
in ziua de 10 mai 1949, cu ocazia
inaugurarii caminului ,,Regina Maria”
la Buenos Aires

Sintem aici un pumn de romdni,
adunati intre ziduri care ar putea
fi un fel de altar ridicat zeilor
patriei indepartate si putem mdasura
impreund tarimul acestui trecut viu,
care ne apartine deopotrivd, in fata
caruia avem toti aceleasi drepturi
si aceleasi sacre datorii. Sintem
romani §i respiram in acelagi ritm
cu cei de peste apele marii aerul
aceleiagi istorii. Evocam azi, odati
cu ei, aceleasi sfinte fantome,
ne cufundam odata cu cei care
suferd azi in matca martirizatd a
romdnismului, cu aceleasi amintiri.
Sintem frunzele imprastiate de
furtuna ale aceluiasi trunchi si ne
putem opri, in libertatea care ne
inconjoard, in fata unor intrebari
la care cei de acasd nu mai au voie
sd raspundd decit negativ:

Este Romdnia rezultatul unui
congtient efort de vointa colectiva?

Este Romdnia o prezentd utild pe
marea hartd a realitatii omenesti?

Si, in sfirsit: cuprinde suferinta
cumplitdi a Romdniei de azi
semnele unui sfirgit definitiv, sau
le intrezarim pe cele ale unei
renagteri?

Desprinse de certitudinile
aproape palpabile pe care ni
le-au oferit cu generozitate istoria
noastra din ultimii o sutd de ani,
aceste intrebdri ar pdrea ecoul
unei congtiinte pesimiste. Incadrate
in realitate, asezate aldturi de
steagurile care vesteau de 10
Mai inceputul unei noi primaveri
romdnesti, aceste intrebari devin
dintr-o data vocile propriei noastre
increderi in viata. Acest 10 Mai este
cheia optimista care deschide si
explica milenii intregi de existenti
romdneasca. Si iatd cum:

Acum un secol, Romdnia nu
insemna politiceste mai mult
decit inseamnd azi. Era o entitate
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sfarimatd, o posibilitate de cuceriri,
sau un cimp de bditaie deschis
celor trei imperialisme, care se
ciocneau la aceastd rdscruce de
interese. Putin inainte de 1849,
romdnii cunoscuserd suferintele
a trei ocupatii strdine: rusesti,
turcesti si austriece. Dupa 1853
vor avea sd cunoascd 0 noud
ocupatie ruseascd. Dupa un veac de
stapinire fanariotd in Principate §i
opt veacuri de stapinire maghiard
in Transilvania, poporul roman ar
fi avut dreptul de a pdrea obosit,
de a renunta la o rezistenta care,
intre uriagele apetituri politice ale
celor trei imperii inconjurdtoare,
ar fi putut pdarea vand.

De unde a venit acel neasteptat
surplus de energie care a dus la
realizarile din 24 Ilanuarie 1859,
10 Mai 1866, 10 Mai 1878, 10 Mai
1881, la razboiul din 1913, la cel
din 1916-1919, la cel de mai tirziu?
Explicatia e mai putin simpla decit
pare, insd nu mai putin logicad.
Fermenti de o formidabila putere
constructiva pdtrunseserd in clasa
noastra intelectuala, din veacul al
XVlI-lea incoace. Un contact tot
mai strins cu cultura occidentului
ne flacuse cu incetul sd invdtim
citeva lucruri esentiale in istoria
unei natiuni, citeva lucruri pe care
obscurul nostru contact cu rasaritul
ni le facusera uitate. |...]

Contactul cu apusul a dat
dintr-o data singelui nostru un
sens unic. Asa cum revolutia
firancezd ne-a dat un sens politic,
asa cum romantismul ne-a dat un
sens spiritual. Patruns de aceste
principii care, la mijlocul veacului
trecut, ficeau deja parte din traditia
noastrd culturald, Nicolae Balcescu
putea sd rosteascd aceste cuvinte
profetice:

,,Romania exista; orb cine nu o
vede. Vom fi siliti, poate sa luptim
un secol pentru a o realiza. Insa
ce inseamna un secol in viata unei
natiuni!”

Discursul a fost publicat in:
Florescu, Nicolae, Vintila Horia
intre ,,iesirea din a exista si intrarea
in a fi”, Editura Jurnalul Literar,
Bucuresti, 2014, pp. 52-53.

Chicago, 16 iunie 1960

Draga Vintila Horia,

Cu vechea prietenie, al D-tale,
Mircea Eliade

Iti cer iertare ca-ti raspund atit de tirziu, dar am asteptat vreo
cinci saptamini, Dieu est né en exil. Cind, in sfirsit, a sosit — eram
in viltoarea examenelor si nu puteam citi decit noptile. L-am citit cu
nesat, pe indelete, plin de melancolii si fermecat de amintiri. Te felicit
din inimd pentru asemenea ,,realizare” (cum spun ai nostri) si atit
pentru D-ta, cit si pentru noi, romanii, §i literatura noastra. |...] Inteleg
ca e vorba despre o profunda experienta personald, care ti-a deschis
alte perspective §i ti-a cerut un alt ,,stil”. Nu numai ca te-ai regasit
(cum spui in scrisoare) ca scriitor — dar te-ai maturizat peste noapte,
dobindind laolalta claritatea si sobrietatea marilor maestri. [...] Aduci
in Dieu est né en exil o spiritualitate care ne va ajuta sa supravietuim
iminentelor catastrofe politice (unele, pe cale de realizare). Din toate
punctele de vedere, succesul literaturii D-tale va fi un semn spiritual
de care nu numai exilul nostru, ci si celalalt, al lumii, va avea nevoie.

24 pagini — 3,5 lei

.
O personalitate
de neuitat:
L]
Vintila Horia

in diaspora romaneasca, destul
de saracita si lipsitd de dorinta de
cunoastere a cunoasterii realelor
realizari ale neamului din care se
trage, personalitatea lui Vintild Horia
strajuieste si astazi ca un paznic
neabatut, la oarecare timp dupa
moartea sa, numele si renumele
romanesti, pe nedrept trecute sub
tacere, atit de prigonite de istoria
oficiald. Spun ,,un oarecare timp”,
pentru cd, de fapt, Vintilda Horia nu
a murit. El este prezent si astdzi,
monument nepieritor, o marturie a
ceea ce ar trebui sa fie existenta
tuturor, a fiecaruia dintre noi. As
indrazni sa-1 aseman lui Brincusi.
Ca si acest mare artist, el a creat o
coloana infinitd a gindirii, literaturii,
culturii romanesti, cu raddcini adinci
in traditiile noastre, in modul nostru
de a privi viata si spiritualitatea
caracteristica noud, pe care, vai, unii
asa-zisi reprezentanti ai ,,modernitatii
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noastre” le neaga dintr-o lipsa totala
de intelegere si profunzime.

Vintila Horia n-a incetat o clipa
sd fie constient de valorile reale
ale poporului nostru, de mostenirea
taranului roman intelept, onest, cu
mintea clard, dupa cum marturiseste
el insusi, la tara, pamintul, stramosii,
icoanele inimii lui. (Jurnalul lui
Nicholas Catanoy)

Trecut prin toate vicisitudinile
vietii, care nu l-au crutat, Vintila
Horia n-a incetat o clipa sa-si
pastreze demnitatea, onestitatea,
atitudinea rectilinie. Dincolo de
stralucitul talent, de capacitatea
intelectuald, rare in realitatea haotica
si deprimantd de astdzi, care neagd
cu asiduitate valorile perene ale
umanitatii, Vintild Horia ramine
un exemplu nu numai pentru cei
din diaspora, dar si pentru intregul
nostru neam. li datoram aceasta,
ca unuia care asigurd inca dreptul
la respect si pretuire al poporului
nostru in fata tuturor celorlalte
popoare.

Lidia STANILOAE

Vintila Horia
1915

2015

Centenario

Personalidad de la cultura europea de gran
profundidad y riqueza, escritor del exilio entendido y
vivido como una via de acceso al conocimiento, se
expreso con idéntica soltura en rumano, francés,
espariol e italiano y se manifestd con la misma fuerza
como poeta, novelista, ensayista y periodista.

Fue profesor en la Universidad de Alcald de Henares y
en la Universidad Complutense de Madrid.

El acto se celebrara el jueves 17 de diciembre
en la UNIVERSIDAD DE ALCALA DE HENARES de
10.00 a 20.00 horas.

Plaza de San Diego, s/n. Alcala de Henares

Autobis desde Intercambiador Avenida de
América: L. 223.
Tren de cercanfas L. C-2.

SYMPOSION * SYMPOSION * SYMPOSION

Literatura exilului romanesc
anticomunist

Ileana Corbea si Georgeta Draghici va propun sd urmariti un symposion
consacrat prozatorului Vintila Horia. Dar trebuie sa facem completarile
de rigoare si sa addugdm, prin urmare, acestui profil de exceptie, pe cel
al eseistului, initiatorului de reviste, comentatorului literar, traducatorului
si, poate, mai mult decit orice, pentru noi, romanii, pe cel al poetului

Vintila Horia.

(continuare in pag. 3)




2 Jurnalul literar

Cronica literara

Trecatorul cinic si
istoria imediata

Reputat ca scriitor justitiar §i extravertit,
Corneliu Florea (alias dr. Dumitru Padeanu,
din Canada) gaseste in societatea noastrd de
azi destule motive de indignare. Unele dintre
cartile lui le prind inca din titlu (Constituia de
la 1988, Cine tulbura linistea Transilvaniei,
Afacerea holocaustului, Semnale semenilor
mei, Vremuri anti-romdnesti, Libertatea de a
iubi adevarul s.a.). Ultimele lui doua carti, la
care ne vom referi, poartd titluri mai generale
si oarecum indirecte : Jurnal de trecator cinic
(2014) si Anotimpuri istorice (2015), fara insa
de a renunta la critica sociald, care este si aici
acerba si inclementa.

FLOREA
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in Jurnal de trecator cinic isi rememoreazi
peregrinarea lui prin lumea anului 2013,
traversind cu bine momentele zise cruciale ale
anului — doud previziuni despre sfirsitul lumii.
El si-a pastrat rectitudinea morala (Zugraveala
mea este inainte de toate libera si originala, in
culorile §i formele alese de mine ). Elogiul lui
Eminescu, din primele pagini, ne arata la ce nivel
se situeaza congtiinta autorului, ceea ce-i face o
deosebita cinste (Ce confort si liniste a minii
ne da intelegerea acestor versuri, o adevaratd
ataraxie, adica o pace a mintii ). De aici se
desprind o seama de reflexii si lamuriri proprii
privind destinul omului si multe altele, de care el
se loveste. Astfel, observa ca minciuna la mulfi
romani este un sistem filosofic propriu, un mod
de viata personal si folosind-o ca pe un mod de
viata politicienii ating culmile nelegiuirilor (Ce
impostori, ce sint genetic anormal modificafi, iar
alegatorii sint social modificati de manipularea
lor). Apelul la Eminescu este concludent pentru
aceasta situatie, fiind geniul universal al natiunii
noastre i un mare cavaler al adevarului. Invers,
Roman Patapievici a scris ca un anti-eminescian
furibund si-i cere cheamarea la judecata. Corneliu
Florea actualizeaza o sintagma a lui Noica atunci
cind a scris cd Eminescu este Romdnul Absolut,
pe urmele lui Petre Tutea.

El isi pune in joc cunostintele sale de medicind
generala, cu care iscodeste traiectul vietii
marelui poet trimis la moarte de puternicii zilei,
demonstrind astfel superficialitatea, greselile
profesionale voite sau din ignorantd. Acest nivel
inalt propus il determind sa-si ia adio de la
Corneliu Vadim Tudor, in care crezuse o vreme,
dar care 1l dezamagise cumplit.

Cel autoexilat in preeria canadiand fisi
aminteste mereu de meleagurile nasaudene si de
poeziile lui Cosbuc, insa judecata sa comparativa
merge spre trasaturile caracterologice nationale
(educatie si randament, pentru cunoastere §i
etica), pe care le reclama in act, nu doar teoretice.
De partea lor fiind, se indigneazd de cartea lui
Lucian Boia despre Romdnia altfel, ajungind
la concluzia cad autorul face parte dintre aceia
ce aleg din istoria romdneascd doar anumite
evenimente sau personalitafi pentru a minimaliza,
dispretui §i blama tot ce este romdnesc, pentru
cel care ne conduc prin josnice marionete, de la
presedinte pina la taraful lui Liiceanu; nici chiar
Eminescu nu scapa de barda anti-romaneasca a
mercenarului Lucian Boia, care sare la el sa-i
ia prestigiul §i renumele de poet national cu
argumente imprumutate de la Patapievici.

Autorul se aratd scandalizat — i nu e prima
data cind o face — de fantomele iredentismului
unguresc, vazute acum venind cu steag secuiesc,
sporind astfel clasicul ridicol unguresc prin
grandomanie.

Amintirile comparate sint inevitabile la
romanul-canadian Dumitru Padeanu: In tinerete,
mergeam deseori la munte, la noi in Carpati,
acolo am vazut primii oameni stind si privind
in departari, senini sau zimbind, erau una cu
peisajul. Aici, in Nord America, amerindienii,
in intinsele lor peregrindri, fac lungi popasuri
de interactiune, de comuniune cu Natura. El nu
scapa nici un prilej de a se oripila de ceea ce

vede 1n tara (Sincer, sint indignat sa dau cu ochii
peste bustul Irishman-ului, adica a irlandezului,
aici la Piatra Fintinele, agezat in fata unui hotel
numit Dracula, construit pe vremea epocii de
aur), concluzia amara fiind ca Romania este in
zodia olocratiei care o tilhareste. La fel, aplica
aceasta comparatie la impresiile sale de calatorie:
La Roma, Columna lui Traian este panteonul
dacilor ce s-au jertfit pentru libertatea tarii lor
si arata ca un sir nesfirsit de captivi, in piatrda
si realitate, precum cei ai lui Michelangelo.

In fine, tonurile amare sint cele mai potrivite
pentru a evoca Romania de dupa 1990, cind
a fost ales si reales Traian Basescu: Este mai
detestabil decit lliescu, mai labila personalitate
in fata strainilor decit Emil Constantinescu si
mai lipsit de caracter si ticalos decit ei. De
curind, a coborit pe ultima treapta a miseliei,
vrea sa reimparta Romadnia in regiuni precum
tiranul comunist Stalin, dupa care sa inceapa
sa le vinda pe rind vecinilor.

Pretextul celor 12 luni ale anului (2013) ofera
autorului principiul coagulant pentru puzderia de
ginduri §i sentimente care il ndpadesc, un mod
de a le stringe pe toate intre copertile cartii.
Presarea lor in cdsutele temelor respective ne
da de inteles si faptul ca mintea autorului este
mereu preocupatd de ele, ca il stapinesc prin
persistenta lor si ca dau reactia inversa de cinism
cu care sint interpretate.
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@ ISTORICE

in marturisirea Anotimpuri istorice aparuti
la Bistrita (in Mesagerul din 30 iulie 2015),
Corneliu Florea apreciaza cartea Anotimpuri
istorice ca fiind un condens de adevaruri
istorice; aceasta este legdtura cu precedenta,
Jurnal de trecator cinic: saturatia de ginduri,
idei §i sentimente, acum impdrtite in patru
capitole mari, in care sint adunate cele inspirate
de abracadabra noastra societate. Autorul este
contrariat de faptul ca din istorie nu se invata
nimic, cinismul ei facind ca oamenii sa repete
aceleasi fapte abominabile de-a lungul timpurilor.

in reportajul cilatoriei in Polinezia, vechile lui
obsesii ajung la suprafata intrebarilor: imi vine
sa cred ca adevarata omenie s-a nascut demult,
de foarte mult, odata cu cultivarea plantelor, iar
acum, cei ce se zbat sa tot avanseze de la o zi
la alta o sugruma incongtient, toate traseele
sint bine amenajate, asfaltate, indicatoare §i
panouri explicative, banci. Fara sa vreau imi
vine in minte cele din Romania, ce se afld intr-o
neglijenta cumplita, atit din indolenta, cit si
din rele intentii, avem si noi vinturi cu duiumul
din Dobrogea pina-n Carpati, plus someri ce
se anchilozeaza de lene in loc sa ridice mori
eoliene §i la noi in tara etc.

Capitolul Vara razboaielor mari a fost scris
— dupa cum ne spune in marturisirea amintita —
in memoria bunicilor si a tatdlui, care au luptat
in cele doua razboaie mondiale: ce aberatii si
cita lipsa de chibzuinta, cita tragedie umand.
Si aici incearca sa repunda adevarul in locul
falsificarilor facute de conducatorii lumii care
au dus, 1n ceea ce ne priveste, la dezmembrarea
tarii. Politicienii nostri de azi sint cozi de topor,
iar bolsevicii manifesta atita ipocrizie si lipsa
de caracter, ei au rasarit in tard, pete tot, ca
ciupercile otravitoare. Neretrocedarea tezaurului
tarii este un semnalment caracteristic rusesc,
Iliescu si Petre Roman au demonstrat dispret
pentru libera circulatie a ideilor, Paul Goma scrie
despre comportamentul evreilor din Basarabia ca
un act de justitie si nicidecum vreo forma de
antisemitism. Toate tragediile traite pind acum
il fac, alturi de noi, sa-si daruie trairea leala
Romdaniei, a carei tragedie ne doare §i mai mult.

Capitolul Toamna studentilor protestatari a
fost scris — aflam tot din marturisirea amintita
— 1n memoria acelor studenti indrazneti ai
generatiei noastre care au suferit deportarea,
interogatoriile brutale, exmatriculari, procese si
ani grei de puscarie comunista. In inchisoarea
din Delta 151 da seama cite poate indura un
condamnat §i ma intrebam, tdaind stuf, de unde
avem atita forfa in noi. Din marea invatatura
sovietica a retinut ceea ce facuse Miciurin: a
facut minuni in biologie, a incrucigat minciuna
cu teroarea gi-a iegit comunismul. Taranimea
romana, supusa colectivizarii fortate, este numita

cei mai napdstuiti i rabdatori dintre paminteni.

Solstitiul iernii in Timisoara libera incheie
periplul scriitorului si marcheaza totodata 25 de
ani de la revolutia pornita din Timisoara. Aici
uimirile lui sint benefice privind destramarea
lagarului comunist, intimplata atat de neasteptat
si de brusc, prilej de a-i face un portret entuziast
lui Ronald Reagan: aveam o simpatie deosebita,
imi placea comportamentul lui, politica lui
internationald, nu se sinchisea, nici nu-i pasa de
rachetele rugsilor, le aveau §i americanii, chiar si
scut anti-rachete. El isi spunea deschis parerile
anticomuniste, cum nu fdacuserd presedintii
americani pina la el. De aceea, trairile lui sint
scrise secvential, ca intr-un film care nu uitd
nimic §i spune tot ce s-a intimplat.

Corneliu Florea (alias dr. Dumitru Padeanu)
si-a exercitat ochiul lui de trecator cinic i ne-a
dat doua dari de seama compacte si atent cladite,
structurindu-si un mod personal de a vedea
lucrurile ca expresie directa a personalitatii sale
necrutatoare. Ceea ce era pina acum oarecum
difuz s-a structurat ca un mod de viata inalienabil.

Fie ca sondeaza in amintiri, fie ca priveste
inclement adevarul de azi, pozitia sa justitiard nu
oboseste, ci are resurse sa iasa mereu deasupra
lucrurilor. Prin aceasta, el si-a trasat pirtia pe
care merge neabatut : aceea de a privi adevarul
in fata si de a-1 rosti raspicat, indiferent de
reverberatiile pe care le poate produce, de efectele
lui colaterale. El priveste dur in fatd, cu un ochi
cinic si cu o mina de maestru.

Titu POPESCU

—g————

COSMARUL
AMERICAN

La Tirgul de carte Gaudeamus, scriitoarea
americana de origine romana loana Nitobe Lee
si-a lansat cel de-al treilea roman Cosmarul
american.

.
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EDITURAVIVALDI

Reporter:

Experientele care v-au marcat existenta
si creatia se regasesc in paginile romanelor
dumneavoastra. Ce v-a cdlduzit in itinerariul
dumneavoastra spiritual?

LN.L.: Am avut privilegiul de a trai pe trei
continente, de a cunoaste multi oameni, cu
aproape tot atitea stiluri de viata si de a intelege
indemnul marelui Caragiale: Daca vrei sa cunosti
oamenii priveste-i de aproape; dacd vrei sa-ti
placa, priveste-i de departe.

R: Ati calatorit mult, ati cunoscut diferite
tipuri umane cu un anumit profil psihologic. Cum
ati reusit sd comunicati cu acestia si sa impacati
mentalitatea balcanicd cu cea a Orientului si a
Occidentului.

LN.L.: Oricum i-as privi, imi plac oamenii
si m-am straduit sa invat a comunica in mai
multe limbi pentru a-i intelege si a ma intelege
in diversitatea ipostazelor noastre existentiale.

R: in culisele unor lumi atit de diferite de
realitatea romaneasca, simburele germinativ al
operelor dvs. de unde a incoltit?

LN.L.: Ceea ce am scris pind acum, in cele
trei carti, Ai suru — a iubi, Reflectiile unui
blogtrotter si Cosmarul american, poartd pecetea
sinceritdtii mele nude si a dorintei de a aseza
sub privirea cititorului posibile teme de reflectie.

R: in speranta ca in urmdtorul roman vom face
cunostinta cu alte experiente de viata si, implicit,
cu alte lumi, cu orinduirile lor, asa cum ne-ati
obisnuit, va multumim pentru gindurile generoase
si Imbogatite de existenta dumneavoastra inedita.

‘_\““Dqgvk—»—

Maxime, Cugetari

Numai miracolul
obisnuintei

Paradox. Numai singuratatea noastra funciara
ne ingaduie sa iubim, sd ne daruim.

A iubi: a absorbi doar o mica parte, altminteri
nu e cu putintd, din uriasa diferentd ce exista
intre tine si Celdlalt. A visa tulbure la restul
imposibil al operatiei.

A. pozeaza in fata lui Dumnezeu asa cum ar
poza in fata unui fotograf.

Evolutie. Scade puterea ta de-a fi. Te mindresti
cu asta.

Unde apare paradoxul, moare sistemul si
triumfa viata. Prin el se salveaza onoarea ratiunii
in fata irationalului (Cioran).

Numai miracolul obisnuitului face cu putinta
ceea ce se cheamad, in sens teologic, miracolul,
id est exceptia suprafireasca. Deoarece il nutreste
pe dinduntru asa cum singele nutreste trupul.

Binele e univoc. Raul simte nevoia
plurivocitatii. Ambiguitatea il sprijina.

Cu cit Tnaintezi 1n virstd, cu atit iti dai mai
bine seama ca progresul e posibil exclusiv pe
spatii mici, ca si cum realul ar juca cu sine un
joc de societate.

Trebuie sa ai curajul de a te desparti de
tine. Te desparti de tine murind. Te desparti de
tine scriind.

Pe cardrile fascinante ale gloriei sale, nu se
mai Intilneste cu el insusi, ci cu Celalalt ce i se
ndzare ca ar fi propria sa intrupare.

Unde este compensatie, este justitie, nu
tragedie (Jean-Marie Domenach).

Metaforele: procedee de-a salva necunoscutul
in cunoscut. De a-i pastra enclavele vesnice.

Se cade ca metafora s fie aidoma unui alcool
tare. Sa te ameteasca prin germenele frenetic al
unui posibil ce ramine pururi posibil.

Incantatia unei suprafete care pare a-si
suspenda de bunavoie adincimea.

Deseori o atingere intimplatoare, o neglijenta
care creeaza.

Candoarea fascineaza pentru cd e sortitd
disparitiei. Niciodata zapada nu sclipeste mai
puternic decit sub razele soarelui care o fac sa
dispard. (Monseniorul Ghika).

Asupra noastra Dumnezeu pare a-Si rasfringe
propria suferintd. A4 fi tratat cu ingratitudine:
unul din felurile - si nu cel mai neinsemnat -
de-a semana cu Dumnezeu (Monseniorul Ghika).

Sa fie divinatia un dar al iubirii? Cine nu
iubeste, nu poate nici ghici. (Monseniorul Ghika).

Senzualitatea. Spiritul adoarme pentru ca
trupul sa poata visa.

Zilele cedeaza orelor, orele cedeaza minutelor,
minutele cedeaza secundelor, dintr-o exasperare
a efemerului de-a fi.

Indraznesc a crede ca Dumnezeu, decit
de laudele noastre, are mai multd nevoie de
sinceritatile noastre.

Solitudinea poate fi ori forma de a-ti organiza
viata, ori cea de-a trdi. Prima este circumstantiald,
a doua esentiald. Cea dintii este o oglindd a lumii,
cea de-a doua, o oglinda a fiintei tale.

Autenticul solitar nu capituleaza niciodata.

Unul nesmintit fiind, Dumnezeu este oare
singur avindu-ne pe noi? Numai Dumnezeu ar

putea da raspunsul.

Dumnezeu nu defineste. Creeaza.

Gheorghe GRIGURCU
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SYMPOSION * SYMPOSION * SYMPOSION

CENTENAR VINTILA HORIA
Literatura exilului romanesc anticomunist

(urmare din pag. 1)

Ca si atunci cind ne referim la Mircea
Eliade sau la Eugen Ionescu si, nu mai putin,
la Emil Cioran, nimic nu ni se pare mai
artificial decit sda trecem numele lui Vintila
Horia in categoria scriitorilor bilingvi, a
intelectualilor romani din exil, ocupind alte
meridiane spirituale, decit cele care ne definesc
ca neam in acest mare concert universal al
culturilor. Problema specificitatii se pune la
Vintila Horia, cu accente mult mai grave si, in
acelasi timp, vizibile, determinante atit pentru
om, cit si pentru scriitorul, pentru opera pe care
el a creat-o. Pentru cd procesul inregistreaza
aici nu o incercare de distantare de aspectele
tipologice ale culturii noastre, nu o dorinta
de europeizare prin pierderea identitatii, asa
cum au crezut foarte multi dintre cei care au
dorit sa se afirme in alte spatii literare, ca ar
fi mai potrivit si mai profitabil sa procedeze.
Dimpotriva, Vintila Horia cautd in opera sa,
chiar aceea scrisa in franceza, spaniola sau
italiana, aspectele esentiale, particularizante
ale glasului si ale constiintei sale romanesti.
Poate, de aceea, i-a fost atit de simplu, dupa
1990, sa revina la limba romana, si, intr-o
carte, ultimul sau roman, de altfel, aparut
la editura Cartea Romdneascd, Mai sus de
Miazdanoapte, sa ne demonstreze o maturizare
creativd si o stapinire stilistica, fara egal, in
timpul nostru.

G.D.: Bun gasit, va spun si eu, alaturi de
colega mea, Ileana Corbea, in aceasta editie
dedicata lui Vintila Horia. Se afla impreuna
cu noi, in aceasta seard, profesorul universitar
Andrei Ionescu si criticul si istoricul literar
Nicolae Florescu.

Ileana Corbea a facut citeva precizari despre
Vintilda Horia, pe care le-as completa, prin
aducerea 1n discutie a prozei scrisa de acest
autor fidel si in exil limbii romane. As adauga
si cd, in aceeasi masurda, a fost si un patriot
autentic. Spunea intr-o scrisoare impresionanta
catre Nichifor Crainic, in 1972, publicata in
Jurnalul Literar, acum citva timp: In ceea
ce priveste sentimentele mele fata de tard,
stiti bine ca nu mi s-au schimbat. Ea este
legatura cu lumea, contactul primordial care,
niciodatd, nu poate inceta de a fi ceea ce a
fost, o esentd pe deasupra existentei, cum ar
zice Heidegger.

Vintila Horia a fost preocupat de exil, de
exilul creator, de conditia exilatului. Gindind
asupra acestor aspecte, a scris romanul care i-a
adus pretuirea in lumea occidentald, Dumnezeu
s-a nascut in exil. Cum se stie, pentru aceasta
carte, a primit, in 1960, premiul Goncourt.
Incepind cu Dumnezeu s-a nascut in exil, tot
ceea ce a mai scris apoi Vintila Horia, cred,
a purtat insemnele preocuparii pentru ideea
de exil, dar nu mai putin si poezia.

I.C.: Problema exilului, ca mod de existenta,
s-a pus in conditii cu totul dramatice pentru
Vintila Horia in Prefata la unul dintre primele
sale volume, publicate in exil, la editura
Cartea Pribegiei, in 1952, el echivaleaza
exilul cu moartea, cu disparitia. Arta, poezia,
ca atare, devin aici forme de supravietuire,
solutie a salvarii fiintei, pentru scriitorul pe
care-1 discutam.

Astazi, un scriitor socotit periculos, intre
frontierele unui regim de tiranie, nu mai e
condamnat la exil, ci direct la moarte sau la
ocnd, ceea ce e, in realitate, acelasi lucru,
concentrat sau diluat in timp. Probabil pentru
cd exilul nu mai e socotit o pedeapsa eficace.
E, in fond, acesta, un fel stupid al regimurilor
tiranice actuale de a se subestima. Pentru cd
a desprinde pe cineva dintr-un mediu agreabil
(vezi Ovidiu sau Madame de Stael) si a-l
trimite sa-si plimbe singuratatea si disperarea
pe coclauri strdine e, fard indoiald, un fel de
a-l ucide. Ovidiu a murit la Tomis, dupa 7 ani
de surghiun, de dorul Romei indepartate si
inaccesibile. A condamna insd numai la moarte
persoane pe care exilul le-ar plasa in medii
mult mai agreabile decit o tara ocupata de
rusi inseamnd a recunoaste implicit o stare de
mediocra inferioritate. Inchipuiti-va pe Tudor
Arghezi sau pe Nichifor Crainic, condamnati
la exil. Pedeapsa ar fi devenit o fericire,
deoarece, chiar daca ar fi fost siliti sa o
ispaseasca in Alaska sau in Kenya, oriunde ar
fi fost mai bine, decit acolo de unde fusesera
izgoniti. lata de ce regimurile tiranilor de
azi sint sortite sa cadda mai devreme sau mai
tirziu, pentru ca inchid in ele insele germenii
propriei lor inferioritdti, a incurabilei lor
Infringeri. In sistemul de vase comunicante,
care e omenirea modernd, preaplinul va merge
sa umple, intr-o bunda zi, preagolul de dincolo
de cortina de sticla.

G.D.: Cum apare, deci, exilul din
perspectiva lui Vintila Horia? Putem sa ne
oprim chiar, mai intii, asupra prozei, daca vreti.

Andrei Ionescu: Pentru cd textul acesta a

CIENT.

fost plin de miez, sd ne oprim la un cuvint
pe care l-a folosit chiar el. Pedeapsa era
osinda surghiunului, ca moartea. Pentru ca
scriitorul, spre deosebire de alti artisti, traieste
in spatiul limbii. Patria lui este limba, deci este
vorba despre un imens handicap. In jurnalul
torinez, dar chiar in toatd perioada italiana,
isi aminteste despre o disperare, despre o
stare vecind cu nebunia. A transformat insa
aceasta constringere in ceea ce spune el ca
seamana cu a fi pedepsit la invatatura, adica
la doxa, cunoasterea, starea diferitd de aceea
a locului, unde aveai multe disponibilitati
care-ti asigurau acea comoditate a vietil.
Dislocat, omul, in viziunea lui Vintila Horia,
se innobileazd prin suferintd si 1si asuma
astfel raspunderi fatd de facerea de bine, dar
isi asuma raspunderi si pentru a se opune
raului. Se va nutri, din conditia de exilat, acea
conceptie pe care el o defineste a resemndrii
active, 1n care resemnarea si razvratirea devin
sinonime.

Nicolae Florescu: Eu as mai insista, pe
linga observatia pertinenta a domnului Andrei
Ionescu, si pe situatia politica a exilatului.
Fiindca, Vintila Horia, dupa opinia mea, este
unul dintre primii scriitori din exil care si-au
asumat conditia politicd. El nu a evitat sa
abordeze acest capitol. A fost un damnat, un
damnat pe nedrept condamnat, al unui moment
istoric dramatic. Evenimentele istorice din
august 1944 l-au surprins pe Vintild Horia in
acest context. Era diplomat, traise la Viena,
apoi la Roma. De la Roma se intorsese iar la
Viena. Era momentul cind trupele germane
se retrageau, iar din Rasdrit venea potopul.
De fapt, atunci Vintild Horia s-a confruntat
cu o realitate istorica teribila a acelui timp
si a realizat cd pentru el nu existd o alta
solutie decit aceea de a se refugia undeva,
spre Vest. A ales Italia si, nu intimplator,
s-a oprit la Florenta. Acolo se afla Giovanni
Papini. Intilnirea cu Papini a reprezentat un
pas esential in destinul lui Vintila Horia. Intr-o
confesiune, aparuta in revista Perspective
crestine, in 1956, vorbeste despre acest
moment crucial al vietii lui. Permiteti-mi
sd citez: Treceam atunci printr-o epocd de
criza. Valori pe care le crezusem stabile, se
prabusisera. Eu insumi ma trezisem dintr-o
data singur in mijlocul lumii. Singurdtatea
incetase de a fi un simbol poetic si se
transformase intr-o realitate cu dinti. Papini
continua sa reprezinte epoca dintre cele doud
razboaie, epoca in care incetasem brusc de a
mai crede, pentru cd nu fusese pentru mine
decit o pregatire pentru viatd, adica pentru
orice surprizd, in timp ce Papini nu putea
sa nu mai creadd in ea, pentru cd ea fusese
epoca deplinei lui realizari. Erorile ei fusesera
si ale lui. Cum sa le renege?

La intilnirea cu Papini din casa lui din
Florenta, din Via Guerrazzi, nr. 10, Vintila
Horia nu a gasit acolo, cum {si inchipuise,
un om sfirsit. Problema la care el astepta un
raspuns, in acel moment, in acea conjunctura
istorica, era aceea a continuitatii. Mai putea
exista el ca scriitor in viitor? Mai putea,
pierzindu-si limba, pierzindu-si prin limba si
tara, si astfel schimbindu-si practic destinul
romanesc, sd-si continue aceasta perspectiva?
Daca ne referim la aceasta marturisire a lui
Vintila Horia, in datele ei esentiale, atunci
discutia de fond cu Papini s-a legat de Sfintul
Francisc de la Assisi. Ori aceasta indrumare
i-a dat o cale. Era vorba de sfintul-Om, era
cel mai mare dintre sfintii de care se putea
apropria si, bineinteles, cd s-a apropriat. 4
murit un sfint, volumul de poeme din exil
concentra, de fapt, intreaga activitate a lui
Vintila Horia, de-a lungul unui deceniu, intre
1942 si 1952.

A.L: Da, si as merge mai departe, spunind
ca elementul de continuitate este gindirismul,
ortodoxismul. Este filonul crestin care se
accentueaza acum. Locurile de pelerinaj ale
lui in Italia sint: Monte Cassino si Assisi.

N.F.: Exact! Si sint locurile, cum spuneam,
care il vor marca pentru totdeauna.

A.L: A fost o sondare in adincurile fiintei
umane si, in general, a omenescului, fara
pierderea particularitatilor. Este ceea ce spunea
chiar el in Prefata citata mai inainte.

N.F.: Eu cred ca el este, dupa V. Voiculescu,
sau alaturi de Voiculescu, unul dintre marii
poeti crestini ai literaturii roméne si trebuie
tratati ca atare. Fiindca, este clar, cd a avut
acolo, la Assisi, o revelatie interioara, pe care
a preluat-o si care i-a marcat, dupa aceea,
drumul in viata.

A.L: Si cu componenta, sd nu uitdm, pe
care a mentionat-o domnul Nicolae Florescu
la inceput, aceea a constiintei politice si a
intransigentei Intr-un moment nefavorabil,
cind intelectualitatea franceza era de stinga
si chiar de extrema stinga.
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G.D.: Pe mine m-au impresionat declaratiile
lui foarte ferme din acea perioada, in tot acest
context, in care cauta un drum cum spuneati.
Este chiar impresionant!

N.F.: Si pentru ca, trebuie sa o spunem,
ceilalti mai sperau. Aveau sentimentul cd acea
Conferinta de Pace, de la Paris, va aduce o
solutie sau, in orice caz, va putea da o speranta.
Pe cind, Vintila Horia nu a mai avut nici o
sperantd. Rusul pentru el reprezenta zidul,
reprezenta Asia cea mai barbara, care invadase
Europa si peste care nu se mai putea trece.

A.L: Singura lui ving, dacé se poate spune
asa, este ca a spus de marti adevarul de joi.
Cine a avut bun simt, a recunoscut, dupa
caderea Zidului Berlinului, cit de lucid a fost
si cit de bine a anticipat toata putreziciunea
unui regim care se revendica de la idealuri
nobile, dar pe care le pingarea, in realitate.

N.F.: Evident, si ca un mare intelectual.
Deorece in Vintila Horia trebuie sd intelegem
cd nu avem de-a face numai cu un scriitor
de geniu — si nu ma sfiesc sa folosesc acest
termen. El a fost, deopotriva, o mare constiinta
si un mare intelectual. Un intelectual care
s-a slefuit la traditiile romanesti, pe care
le-a dus si le-a confruntat cu marile realizari
ale culturii europene. S-a format la scoala
franceza si germanad, dar a trecut si prin cea
italiand. In anii aceia, Roma, Florenta, marile
centre de cultura italiene, nu i-au fost straine.
Acolo s-a format, si primul lui roman se
revendica, de fapt, dintr-un spatiu cultural si
tematic italian. O altd nuveld a lui abordeazd
si chiar se revendica din spatiul germanic.
Nuvelele lui de tinerete au ceva din nebulosul
romantic german. Deci, iata-1 pe Vintila Horia
plimbindu-se prin acest univers complex. Si
cum bine spunea Andrei lonescu este vorba
despre un gindirism care se confruntd cu marile
curente de idei ale Europei.

A.L: Le verificd valabilitatea In contextul
mai larg al Europei, si putem reveni asupra
acelui europeism care nu este o comoda
intoarcere a spatelui spre locul de unde a
pornit, ci integrarea intr-un spatiu mai vast
al arhetipalului, tipurile lui revenind la
calitatea sa de scriitor. Sint, in acelasi timp,
de-o frapanta concretete si de o Incarcaturda
a genericului. Nu numai particularul sau
prin particular, dar generalul si universalul
sint urmadrite intr-o analizd pe care chiar el o
face operei narative. Vorbeste, astfel, despre
predilectia pentru momentele de criza si despre
alegerea ca personaje centrale ale naratiunilor a
unor mari exilati. Era aici proiectia propriului
destin, dar si o problematicd de o frapanta
actualitate prin acel transistorism.Vintila Horia
a fost comparat cu Marguerite Yourcenar spre
exemplu. Este un scriitor de tipul Joyce, Broch
si Musil, adica are aceasta viziune a sintezei
a ceea ce numeste el romanul ca sinteza
gnoseologica sau fereastra epistemologica.

N.F.: Este vorba chiar despre o obsesie,
in creatia si in afirmatia lui Vintild Horia,
a sintezei pe care o realizeaza cultura
romaneasca. Asta l-a preocupat si a incercat
mereu sa o demonstreze ca sintem un pasaj de
sintezd. Se trece prin noi, dinspre Orient spre
Occident, sau dinspre Occident spre Orient,
lasind urme adinci intr-o istorie pe care noi,
epoca modernd, trebuie sd o servim. S nu
pierdem din vedere acest aspect al sintezei.

I.C.: In general, ori de cite ori, s-a discutat
despre Vintila Horia, in ultimii ani, poate si
din cauza scandalului determinat de acordarea
premiului Goncourt, pentru romanul Dumnezeu
s-a nascut in exil, s-a evitat sa se abordeze,
cu mai multd atentie, etapa romaneascd a
creatiei sale, asupra cdreia regimul comunist
al lui Gheorghiu Dej, si nu numai al lui,
a aruncat oprobiul, mistificind, falsificind
texte si acuzindu-l pe scriitor de sovinism,
antisemitism si alte asemenea caracteristici.
Poate cd este bine sda ne oprim acum asupra
acestei perioade de tinerete a lui Vintila Horia
si sd consemnam marturiile scriitorului Pericle
Martinescu, coleg de redactie cu Vintila Horia,

la revista Mesterul Manole, aparutda in 1937,
la Bucuresti.

Pericle Martinescu: Am fost foarte bun
prieten cu Vintild Horia, astfel cd imi face
placere sa-i evoc numele si figura ori de
cite ori se iveste prilejul. Desi intre noi era
o diferentd de virstd de vreo patru ani, ceea
ce in tinerete conteazd intotdeauna, as putea
spune ca faceam parte din aceeasi generatie,
cu precizarea doar ca Vintila Horia apartinea
sau se afla chiar in fruntea ultimului esalon de
scriitori din perioada interbelica, esalon afirmat
si care se impusese in jurul anului 1940 si in
timpul razboiului. Intimplarea sau poate ca
nu, a facut sd publicim amindoi, in aceleasi
zile, In aceeasi tipografie si in aceeasi colectie
creatd si condusa de el, colectia ,,Mesterul
Manole”, cite o carte, de care el s-a ocupat
indeaproape, atit pentru executarea tiparului,
cit si pentru promovarea periodicelor vremii,
anunturi, afise, reclame. Era pentru el o datorie
si 0 mindrie, in acelasi timp, sd imbundtateasca
si sa lanseze pe piata literara colectia pe care
o coordona, ca o anexd a revistei Mesterul
Manole, de asemenea, infiintata si condusa de
Vintila Horia. Dar, imi aduc aminte, cu vie
emotie, de acele zile insorite, din primavara lui
1941, cind amindoi Impérteam patul din atelier,
magsinile si lucratorii de la tipografia cartilor
bisericesti, pentru imprimarea celor doua carti:
Sint frate cu un fir de iarbad, poeme in proza,
a mea, si cartea Omului singur, versuri, a lui.
Mesterii de acolo se intreceau in a ne arata
satisfactia cu care contribuiau la realizarea
acestor volume. Atunci si acolo s-a cimentat
prietenia noastrd care avea sd dureze multd
vreme. Aceasta prietenie avea sd se intareasca
si mai mult in cursul aparitiei revistei Mesterul
Manole, la care Vintila Horia ma invita de
fiecare datd sd colaborez. Dar ce era revista
Mesterul Manole? Ea era conceputd, realizata
si Ingrijita de Vintild Horia, In cei aproape
patru ani, cind a aparut din 1939 pina in 1942.
Si de unde acest titlu Mesterul Manole? Titlul
enunta un simbol. Vintild Horia era atunci un
pasionat admirator al lui Giovanni Papini. Ori,
Papini intemeiase, la inceputul carierei sale,
in primii ani ai secolului al XX-lea, o revista
de mare tinuta intelectuala intitulata Leonardo,
evocind figura genialului artist si ginditor
renascentist. Cind si-a propus sd creeze si
el o revista, Vintila Horia a avut ca impuls
exemplul lui Papini in intentia de a stirni si
in Romania o miscare de idei asemanatoare cu
aceea preconizata de italian 1n tara lui. Nobila
si ambitioasd provocare. Tocmai 1n acest sens
a ales ca emblema mitul Mesterului Manole, o
metaford ce exprima destinul efortului creator
si al sacrificiilor legate de el. In toate actiunile
pe care le intreprindea, ca redactor, ca editor,
ca autor, Vintila Horia punea mult suflet,
angajindu-se cu intreaga fiintd in actiunile
culturale pe care le punea la cale si le slujea.

Ca om era un spirit larg, elevat, deschis
si generos, un temperament potolit, un
caracter cinstit, de o impecabild moralitate
si un promovator fervent al sentimentului
de prietenie, calitati ce i-au adus simpatia
si dragostea tuturor celor ce l-au cunoscut,
calitati confirmate mai tirziu in multiplele
lui activitati — as zice prodigioase — din anii
exilului. Relatiile noastre s-au intrerupt in
anul 1942, cind Vintila Horia fusese incadrat
in Corpul Diplomatic ca atasat cultural pe
lingd Legatia noastrd de la Roma. Era un
bun cunoscdtor al limbii si literaturii italiene
si, de atunci, din pricina evenimentelor ce au
intervenit, nu ne-am mai vazut niciodata. Am
pastrat 1nsd legdtura cu el pe cale epistolara.
Imi raspundea, cu regularitate, la orice mesaj
din tard, atit cit i se putea transmite in
conditiile stiute de cenzura, securitate etc.. Si
nu era scrisoare sa nu arate dorul de patria
natald, dar si amintirile despre oamenii si
locurile unde-si petrecuse tineretea.

I.C.: De altfel, despre aceastd perioada
exista si o confesiune, inregistrata
pe bandd magnetica, a lui Vintila =77 >

Vintilda Horia, 1960, Paris (sursa foto: arhiva familiei, Cristina Horia)
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Horia, intr-un interviu realizat
4 === in 1981 de Nicolae Stroescu

Stinisoard, pentru postul de radio
Europa Libera:

Eu m-am nascut cregtin intr-o tara crestind.
Deci, mi se pare foarte greu sa fii altfel.
Am evoluat pe plan spiritual, in cadrul unei
miscari si al unei grupari literare, care a fost
Gindirea, esential crestind si ea. La virsta
de 22 de ani, am mers in lItalia si am fost
foarte miscat, zguduit sufleteste de prezenta
vizibila la Assisi a Sfintului Francisc. Chiar
ma gindeam pe vremea aia sd plec din viata
obisnuita §i sa mad duc pentru totdeauna la
Assisi, sa ma fac calugar. In orice caz, ani §i
ani de zile, am evoluat din punct de vedere
personal, spiritual, ca si din punct de vedere
personal literar, pe un drum crestin. Deci,
am fost foarte legat, ca sa zic asa, de esenta
culturii romanesti, prin felul meu de a ma
manifesta si, in acelasi timp, prin felul marilor
prieteni pe care i-am avut aici, in Romdnia,
Nichifor Crainic, Blaga, Voiculescu, Pillat.
In orice caz, dupda ani de stat in exil, dupa
aparitia mai multor carti in exil, dupa multe
manifestatii de tip literar, evidente in acest
sens, la un moment dat, acum 12 ani, mi-am
pus un fel de intrebare asupra valabilitatii
pozitiei mele, in a doua jumdtate a secolului al
XX-lea: mai poti sa fii crestin in mod eficace,
mai poti sa fii romdn, cu R mare, mai e posibil
in secolul al XX-lea sa creezi o literaturd, in
sensul dsta, si sa ai la baza o permanentd
filosofie crestina? Si atunci, m-am gindit, ca ar
trebui sa-mi verific pozitiile. A fost un moment
de crizad in evolutia mea spirituald i atunci am
facut o lista cu vreo 40 de persoane, din toate
tehnicile cunoasterii, adica, filosofi, oameni
de stiintd, fizicieni, astronomi, oameni de
teatru, oameni din marea industrie, economisti
s.a.m.d.. Si mi-am facut un fel de scop din a-i
vedea §i a sta de vorba cu ei, ca sa-mi dau
seama in ce moment spiritual, sau cum s-ar
putea defini momentul spiritual al marilor elite
occidentale. M-am dus atunci la Paris, si am
luat legatura cu Gabriel Marcel. Dupa aia,
m-am dus pe urmele lui Husserl — el murise
demult — dar m-am dus la Louvain ca sa stau
de vorba cu discipolii lui. Am reconstituit
figura lui Husserl in cadrul fenomenologiei
contemporane, am vazut pe mostenitorii lui
Unamuno la Madrid, am vorbit cu fiii lui
Jung la Ziirich, am fost in Italia si I-am vazut
de doua ori pe Fellini. Apoi, m-am intilnit cu
arhitecti si futurologi la New York si in Statele
Unite. Ce sa spun, l-am vazut pe Messiaen,
marele muzicant francez, la Paris, pe Raymond
Abellio, romancierul francez, Ernst Jiinger, in
Germania, romancierul cel mai caracteristic,
poate cel mai mare romancier in viatd
din lumea occidentalda. Am fost la Arnold
Toynbee, la Londra. L-am vazut pe Sir Bernard
Lovell, creatorul radioastronomiei, de linga
Manchester, I-am vazut pe Werner Heisenberg,
aici la Miinchen s.a.m.d.. Mi-am dat seama de
doua lucruri vazindu-i. De pilda, din punct de
vedere religios, I-am intrebat pe Heisenberg,
dupa ce mi-a explicat originea formatiei lui,
platonice, filosofice, dupa ce mi-a explicat
cum a ajuns la principiul incertitudinii,
l-am 1intrebat ,care sint raporturile lui cu
Dumnezeu?”, si atunci, fard nici o ezitare,
mi-a raspuns imediat: ,,Am raporturi mult
mai bune si mai usoare cu Dumnezeu decit
cu contemporanii mei”. Iar unul dintre baietii
lui Jung, arhitectul Jung de la Ziirich, vorbind
despre aceeasi tema - Karl Jung a fost un om
profund religios, dar nu stiam ca merge asa de
departe cu afirmatiile de felul acesteia. Spunea
ca tatdlui sau i s-a pus odatd o intrebare de
felul asta, se pare in cadrul unui interviu de
la BBC, cineva i-a spus: ,,Dumneata crezi in
Dumnezeu?” si el a raspuns ,,Nu ca eu nu cred
in Dumnezeu sau ca Dumnezeu nu exista. Eu
stiu ca Dumnezeu exista”.

N.F.: Dacd imi permiteti inainte de a
face unele comentarii referitoare la aceasta
declaratie extrem de interesanta a lui Vintila
Horia, chiar zguduitoare in sensul revelatiei
despre care vorbeam mai inainte, as dori sa
fac o observatie care se leaga, intr-un fel, de
tot ceea ce am discutat pind acum si pe care
el o abordeaza aici, si anume. Spunea Pericle
Martinescu, pe buna dreptate, ca niciodata nu
a uitat Romania, ca avea o iubire deosebita
pentru Romania. Eu cred ca exista o nostalgie
pregnantda chiar in poezia si, de altfel, in
toatd creatia lui Vintila Horia, dupa spatiul
romanesc. Dar, niciodatd, aceastd nostalgie
nu apare in trecut, nu existd ca un fapt care
a trecut si la care el sa se intoarcd, ci ea il
insoteste permanent, proiectatd in viitor, pentru
ca exista, categoric, aici, speranta intoarcerii.

G.D.: Da, chiar as vrea sa va propun, pentru
ca nu cred ca multa lume stie ce a insemnat
acest ,,scandal”, cind Vintila Horia a primit
premiul Goncourt, sa vorbiti despre acest caz.

N.F.: Cartea ca atare Dumnezeu s-a ndscut
in exil prin patetismul ei, prin pledoaria
pentru romanism, convenea, intr-un fel, acelui
moment istoric, cind Gheorghiu Dej incerca
,intr-un fel” o iesire, sd zicem, o micd
independenta fata de marea teroare ruseasca
si de marea dictatura cominternista.

I.C.: Avem posibilitatea sa consemnam si
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opinia unui martor al acelor timpuri, si anume
a scriitorului Theodor Cazaban, de la Paris.

Theodor Cazaban: Numele lui Vintila
Horia imi era cunoscut ca numele unui tinar
poet, inca din tard, inca din liceu, prin anii
37, ‘38 ca si alte nume de poeti de atunci,
tineri: Nicu Caranica, Vasile Posteuca, Horia
Stamatu, Stefan Baciu, ultimii doi premiati
de Fundatia Regala. Tin sa-i numesc pentru
cd i-am intilnit in exil si pentru ca toti au
scris despre exil, despre suprema lor frustrare.
Poezia din exil e nostalgie, in sens originar
durere, dor de intoarcere, ceea ce inseamna si
poezie de dragoste, ca sd precizez dragostea
de tara. Vintila Horia a mai scris poezii in
exil pind tirziu, caci volumul Limba romdna,
viitor petrecut este din 1976. Dar decisiv s-a
impus cu exceptionale proze. Intii si intli, cea
din exil Dumnezeu s-a ndscut in exil. Personal,
i-am cunoscut pe Vintild si pe Olguta in 1960,
anul aparitiei acestei carti, anul premiului
Goncourt si, totodata, anul infamei cabale,
reusitd de regimul impostor din Romania,
nu fard raspindarul sprijin al celor pe care-i
numesc ,,rinocerii” de stinga, foarte numerosi
in Franta. Nu insist, observ numai cd Vintila
Horia s-a intors in Spania. Sa mai spun acum
cum l-am descoperit pe Vintild Horia ca
scriitor. Bineinteles, incepind sa citesc romanul
Dumnezeu s-a ndscut in exil, am auzit, de la
primele rinduri, o voce si primind, totodata,
imaginea unei lumi: un poet, Ovidiu, si un
exil. Atac major, lapidar. Citez pe romaneste:
Inchid ochii ca sa traiesc si ca sa ucid! Sint
astfel mai tare decit el, care inchide ochii
numai in cautarea somnului. Apoi trecerea
se face fara hiatus, de la monologul interior
la cadru, la obiectivare. larna, la Tomis. Mai
citez: Marea geme in depdrtare si valurile se
transformd, in noapte, in lungi stihii de gheata.
Miine, oamenii vor putea umbla pe deasupra
pestilor... Inchei, cu regret, lectura unei proze
inspirate intr-o franceza a unui autor care nu
trdise niciodata in Franta si careia, un critic,
Claude Mauriac ii admira perfectiunea. Apoi
afirm cd genul, adesea contestat al romanului
istoric, doua reusite mi se par exceptionale
cronologic: Marguerite Yourcenar, Memoires
d’Hadrien si Vintila Horia cu, indeosebi,
Dumnezeu s-a ndscut in exil, Scrisoarea a
saptea si Persecutati-l pe Boetius. Sa mai
observ la Vintila Horia persistenta unei
tematici care depaseste epica romanului istoric,
aceea a conflictului intre spirit si istorie, intre
poet, Ovidiu, si imparat, Octavian Augustus,
puterea politicd, sau la fel intre filosofii
Platon, Boetius si, respectiv, Dion cel Tinar
sau Denys cel Tindr sau Theodoric. Nu pot
dezvolta aceasta tematica. Notez insa intentia
spiritualistd, care transfigureaza istoria, ca timp
linear, timp mort, pasiunea religiosului, adica
a universalului. Apoi, interesul mai tardiv al
lui Vintila Horia pentru transdisciplinaritate,
ultim efort de a smulge lumea intreagd dintr-
un sumbru exil.

N.F.: Cum spuneam, inainte de interventia
d-lui Theodor Cazaban, eu cred ca in momentul
acela, regimului de la Bucuresti i-ar fi convenit
aceasta carte. Era vorba despre o proiectie
istorica si ea le era pe plac, intr-un fel, prin
subiectul ei. Dar, s-au intilnit cu aceasta
extraordinard tinutd morald a scriitorului,
care trecuse prin toate suferintele exilului. Se
trezeste constiinta omului liber Vintila Horia,
a romanului de esenta si care spune stop,
pina aici. Nu pot colabora cu ceva care este
impotriva firii. Fiindca a-ti trdda identitatea,
a-ti trada specificitatea - agsa cum se intimplase
in Romania pina-n momentul acela — era
dincolo de orice masurd. Nu era vorba despre
o colaborare cu oamenii, cu romanii, care
ramasesera In tard. De altfel, Vintila Horia nu a
fost niciodata impotriva scriitorului roman, fie
cd era colaborator sau nu al regimului. Sigur
ca 1l amenda moral. Dar nu-si punea problema
unei rupturi definitive de acei oameni. Dupa
1989, in 1990 a fost primul scriitor din exil
care mi-a trimis un articol si m-a intrebat
dacd md_intereseazd si-l public in Jurnalul
Literar. Imi scrisese, rugindu-ma sa-i pun eu
o ,,palarie” textului respectiv, pentru ca el nu
mai avea timp sa-l reactualizeze. Mie mi s-a
parut scrisoarea a fi cea mai bund palarie,
astfel incit am publicat textul ca atare. El
nu si-a pus problema unei intransigente care
sd refuze omul sau scriitorul cu conditia lui
trudnicd, ingrozitoare, c¢i un om care refuza
un regim politic. Pentru Vintild Horia a trada
aceastd idee foarte clard, lamuritoare, deplina
echivala cu o tradare de natiune, de conditie
romaneasca.

1.C.: De fapt, lui nu i s-a cerut de la Inceput
o colaborare. Totul a plecat de la o simpla
invitatie la Ambasada Romaniei de la Paris,
sa se fotografieze, pur si simplu, cu oamenii
Ambasadei, in vederea reproducerii fotografiei
in ziarele din tara si nu numai. Si a refuzat!

A.L: Spuneai ca nu era intransigent, adica
nu era rigid, ci avea acea flexibilitate a omului
inteligent care se acomodeaza situatiilor
concrete, cu toata varietatea lor. El era un om
foarte ferm cu principiile. Este componenta
morald pe care a avut-o.

N.F.: Fundamentald pentru structura lui
de scriitor.
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Vintila Horia, la Centenarul Eminescu, Paris, 1989
(sursa foto: arhiva familiei, Cristina Horia)

A.L: Si, nu mai putin forta crestind din
care provenea.

N.F.: Este vorba, in fond, despre
dimensiunea metafizicd a demersului uman
al lui Vintila Horia. In acest context, cind
el a refuzat aceastd fotografie, care trebuia
sa fie foarte zimbitoare si sa deschida o
vitrind spre Occident, evident a regimului
comunist de la Bucuresti, in momentul acela
a inceput sd fie lansatd o serie intreagd de
atacuri sustinute prin trunchieri de fraze din
articolele lui, intr-o presd de dreapta, de
extrema dreapta chiar. Ori, in cazul acesta,
al acuzarii lui Vintila Horia, scriitorul a fost
atit de scirbit de ceea ce s-a intimplat, incit,
practic, a refuzat sa-si revendice premiul.
Dar premiul a ramas, cum era normal sa-i
ramind. Imi place sd cred cd din aceastd
experientd s-a nascut o alta capodoperd a lui
Vintila Horia Cavalerul resemnarii. Desi, dupa
unele marturii ale lui Vintila Horia, pare ca
acest cavaler al resemnarii a fost scris, totusi,
inainte de Dumnezeu s-a nascut in exil. Dar,
sint absolut convins ca el 1-a definitivat dupa
ce a trait aceasta mare tragedie, cind totul i se
refuza. Propriul lui popor se dezicea, practic,
prin acea camarila cominternistad, de marele
ei scriitor, de aceastd mare constiintd care era
Vintila Horia.

A.L: Si de scriitorul care isi asuma acele
raspunderi fatd de comunitatea din care iesise
si incerca sa o facad acceptatd cu eroismul ei
si cu aceastd resemnare activa, cind se lasase
cortina de fier, dar si de ce a fost un scriitor
si un intelectual incomod, nu numai pentru
regimul din tard si de la rasaritul cortinei
de fier, ci si pentru Apusul care-si inabusea
constiinta unei vinovatii a pactizarii si a
acceptarii. Este si cazul situatiei reale de dupa
al doilea razboi mondial — dar si al Venetiei,
din Cavalerul resemnarii, care accepta pactul
cu turcii ca sa fie lasata in pace, dar, in schimb,
sacrifica zona ei de influentd. Si de aici vine
si actualitatea lui. Pind a gasit tonul just si a
asternut pe hirtie, existau acest roman si alte
scrieri demult in el ca o preocupare asupra
destinului romanesc si a destinului european.

G.D.: V-as propune chiar sa-1 ascultam din
nou pe Vintila Horia, chiar in sensul celor
spuse de dumneavoastrd pind acum, intr-un
alt fragment din acelasi interviu, realizat in
1981, de Nicolae Stroescu-Stinisoara.

V.H.: Eu cred cd epoca cea mai stralucitd in
istoria romanilor §i epoca cea mai stralucitd,
poate, in istoria Europei si a Occidentului,
a fost Evul Mediu. Pe linia asta, tema care
ma preocupd este tema goticului romdnesc.
Ce este goticul romdnesc? Imi dau seama
cd epoca lui Neagoe Basarab este un lucru
care, de fapt, ne situeazd intr-un context
care, fara indoiald, ne vorbeste clar despre
o influenta bizantind, orientald, in general,
insd, in acelagi timp, ne vorbeste si despre
cealalta parte, despre reversul medaliei.
Fiindca vorbeam despre acest tablou cu
doua reversuri, putem vorbi despre o medalie
cu doua reversuri, care ar insemna, in sens
platonic, un fel de dialectica spirituala a
poporului romdn. Pentru cd, partea cealalta,
adica inteleg foarte bine, cavalerul care se
bate, pe o parte a medaliei, si anahoretul pe
partea cealaltd. Razboi si spirit. Astea, fard
indoiald, vin, intr-un fel, de la bizantini, de la
Imperiul Bizantin. Insd, in contextul de care
vorbeam adineauri, trebuie sa ne dam seama

cd Romdania, ca popor-cheie - as zice - si asta
poate face parte dintr-o interpretare a unei
permanente romdnesti. Poporul romdn e un
popor cheie, deci un popor capabil de sinteza.
Este un popor sintezd, din punct de vedere
cultural. Partea cealalta este, in mod evident,
in legatura cu cavalerismul occidental. Poate
cd inainte de patrunderea mitului lui Varlaam
si loasaf in Europa Occidentald si la noi, in
Bretania si in Franta, in general, in fostul
spatiu celtic, s-a nascut, ceea ce se numeste,
ciclul marilor romane medievale, care este un
ciclu breton sau celtic, in care apar Sfintul
Graal, de pilda Tristan si Isolda, Parsifal
s.a.m.d., romane ale caror personagii erau, in
primul rind, niste modele reale, erau cavalerii
occidentali, dupa acele timpuri, care dupd
aceea s-au numit templieri sau teutoni sau
ioaniti s.a.m.d.. Un cavaler medieval era, in
acelagi timp, un ascet, cum erau cautdtorii
Sfintului Graal, in mod evident, si erau,
in acelasi timp, oameni perfect pregatiti
pentru batalie. Vreau sa spun, cu asta, cd
introducerea mitului Varlaam si loasaf la noi,
a fost acceptata de noi, ca si de Occident,
pentru ca el coincidea cu ceva, asta este clar.
Pentru ca altfel ar fi fost respinsa ca alte
atitea mituri. A fost acceptatda de o lume in
care problematica se punea exact pe aceste
doud terenuri, in aparentd, antagonice, In
fond complementare. De ce spun lucrul dsta?
Pentru ca atit lumea bizantind, prin care se
scurgeau cdtre Occident atitea mituri orientale
si catre noi, cit §i lumea cavalereasca din
Italia, Franta, Spania si Germania si chiar si
Anglia, erau niste lumi care, pinda-n secolul al
Xl-lea si al XIl-lea, cind se nasc marile epopeli,
de pilda Hel Cantar de mio Cid, in Spania
sau La Chanson de Roland, in Franta sau
Nibelungii in Germania faceau parte dintr-o
lume medievala. In aceasta lume medievala
sau goticd, cum 1i Spun eu cu un cuvint
pretentios, insda foarte oglinditor de situatii
reale, aceastd lume gotica ne cuprindea §i pe
noi. Cuprindea, in fond, lumea occidentala de
la Bizant §i pind in Anglia. Am fdcut parte,
pe vremea lui Negru Voda ca si pe vremea
lui Viaicu Voda sau al lui Mircea cel Batrin,
Stefan cel Mare si Neagoe Basarab, dintr-o
imensd lume culturald de care nu ne-am
despartit niciodata si pe care, intr-un capitol
foarte elocvent din Istoria Romdnilor, lorga
o numea_epoca cavalerilor.

A.L: Inca o data, se vede din aceste cuvinte
cit de organica este intreaga-i conceptie,
avind la baza credinta crestind. El nu crede
in Dumnezeu, el stie cad existai Dumnezeu
si se comportd In consecintd, facind binele
si opunindu-se raului. Cavalerul este al
resemnarii, dar nu numai al resemnarii. El
nu a vorbit despre Camus, ca unul dintre
scriitorii din aceeasi familie spirituald, dar i
se potrivesc cel putin doud sintagme: aceea
a singuratatii solidare si aceea a omului
revoltat. Revolta aceea este revoltd fata de
inertie, hiperadaptabilitate, miselie, la limita,
transactionism, trddare, vezi opozitia Radu
Negru-Dragomir, sau cei care acceptd — si
nu numai ca acceptd, dar cumpara Domnia la
sublima poarta. Are in el, ceea ce spunea — si
anume — opozitiile acelea in complementaritate,
nu in excludere paguboasa pentru unul
dintre cei doi termeni. Nu pot exista decit
presupunindu-se reciproc. Asa este
lumea in varietatea, in dihotomiile =77 >
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4_-_ ei, ale acestui spirit, numit asa
de greci, dar care exista la toate
popoarele. De aceea, el semnaleaza aceastd
unitate a Europei, pe care numai cortina de
fier, cu interesele ei meschine, a facut ca un
popor, precum cel german, sd fie despartit in
doua. De ce numim acum ,,caderea zidului”
Berlinului? Pentru ca a fost cel mai spectaculos
act care a demascat falsitatea acelei impartiri
arbitrare a lumii. Unitatea culturald este baza
pe care si unitatea politica se poate realiza.

N.F.: Daca ar fi sd folosim un termen
al lui Mircea Eliade ar fi vorba despre o
coincidentia oppositorum. Dar, as vrea sa mai
insist pe numele eroului Radu Negru, un erou
care il obsedeaza pe Vintila Horia pentru ca
il reia si in citeva nuvele la fel de interesante
si profunde si anume in Claviceps purpurea
unde Radu Negru este pus in cu totul alta
epocd, Intr-una — sd spunem — utopicd, cea
de dupa Apocalipsd, de regasire a patriei,
spre care se intoarce ca si eroul din Cavalerul
resemndrii, cu aceeasi resemnare, o resemnare
activd, o resemnare determinata de conditia
existentiald, de roman. In acest sens cred ca
putem pune problema, deoarece ne gasim
in fata unui prozator existentialist, din cea
mai bund categorie a existentialismului. Si
nu intimplator el il amintea pe Heidegger,
fiindca este clar ca Heidegger avusese o mare
influenta asupra destinului sau si, tot la fel,
cred cd nu intimplator 1-ati amintit pe Camus,
pentru cd, efectiv, ne gasim intr-o familie de
scriitori existentialisti.

A.L: Si fondul de simtire nu este diferit
de cel al lui Cioran. Chiar daca acceptele
sint opuse, in ceea ce numim atitudinea de
propunere — asa zicind — a ,,solutiilor” sau
atitudinea manifestd si programatica. Vintila
Horia a si vorbit, in fragmentele de interviu
de mai sus, despre o staruintd, despre o
permanentd. Vorbeste despre o exemplaritate a
supravietuirii demne, chiar atunci cind padurea
este singurul refugiu si este redusa comunitatea
si chiar Voievodul ajunge, in opinci, la un
taran, In bordei, dar nu-si pierde demnitatea
si nu-si pierde acele insemne ale regalitatii
si, deci, participarea la valorile majore chiar
daca sub aspectul material, atit de imputinate,
ale Europei.

N.F.: Pe Radu Negru il salveaza, in
Cavalerul resemnarii, tocmai intoarcerea
spre codru, adicd tocmai la aceasta solutie
a sabotarii istoriei, aceea de care vorbea,
bineinteles, si Eliade, dar care avea la baza
ei si conceptia blagiand a anistorismului.
Dar, in acelasi timp, in Claviceps purpurea,
dupa Apocalipsd, dupa un razboi atomic, se
intoarce la casa parinteasca, dar usile ei nu
se mai deschid, geamurile nu-1 mai lasa sa
patrunda, sa vada ce este dincolo de ele.
Facuse atunci un pas de neiertat. Si-a uitat
poporul in momentul cruce, ca s se salveze
si sa supravietuiascd singur. lata, deci, ca
aceeasi padure, aceeasi lume a lemnului,
aceeasi civilizatie — dacd vreti — a lemnului
care se opune unei civilizatii a burgului sau
a satului, in sensul mai profund blagian al
termenului, il refuza, in acelasi timp, atunci
cind a pacatuit, a facut fapte de neiertat fata
de ea, cind i-a tradat esenta.

A.L: Da. De ce vorbea de acea intelepciune,
de fapt, a adaptabilitatii? Nu intelepciunea te
duce la crestinism, ci crestinismul te duce la
adevarata intelepciune.

N.F.: Adica la toleranta, la capacitatea de
a intelege si ceea ce se intimpla in jurul tau,
de a te familiariza cu natura, de a convietui
cu ea. Aici este, intr-o prelucrare vizionara a

lui Vintila Horia, Viaicu Voda a lui Davilla.
De fapt, acesta este Radu Negru.

A.IL: Sigur, conflictul este acelasi.

N.F.: Da, si nu este de mirare, fiindca in
ultimul lui roman, in Mai presus de miaza-
noapte, apare Stefan cel Mare si Apusul de
soare, de fapt al lui Delavrancea.

A.L: In aceste reluari este cel ce-si gaseste
originea interpretarii problemelor care sint
comune. Si de aceea sint majore.

N.F.: Pentru Vintila Horia erau miturile
livresti esentiale ale poporului roman. Aceasta
este problema, insa, cind vezi o istorie cum
este cea a lui Neagu Djuvara, pentru care
am toatd admiratia, in care se sustine ca
miturile trebuie demitizate, iata ca vine Vintila
Horia, dintr-un cu totul alt plan, la fel de
intelectual, bazat pe o intreagd traditie care
inseamna istorie, Inseamna lorga, inseamna
Giurescu, evident Pirvan, istorici importanti
care au constituit aceasta mare arie a culturii
romanesti, care indeamnd sd nu refuzam
aceste mituri. Pentru ca a le refuza sau a le
demitiza nu Tnseamnd altceva decit a demitiza
cultura, decit a o reduce la nimic. Faptele ei
esentiale trdiesc. Vintild Horia are un poem,
Cetatea cu duhuri, scris in anii tineretii, in
care, mergind prin Bucuresti, il intilneste pe
drum pe Caragiale, il salutd pe Eminescu.
El trdia in traditie, trdia in esenta spirituald
romaneascd. In aceste conditii nu poti sa-l
refuzi pe Vintila Horia.

A.l.: Sigur ca actiunea aceasta de
constientizare a miturilor este o luciditate
cu privire la modul in care ne-am cicatrizat
ranile, dar asta nu ne scuteste de a fi expusi,
in continuare, unui mod de a fi raniti. Si aceste
mituri, odata constientizate, nu Inseamnd ca
vor disparea. Toate comunitatile au si mituri.
Uneori, insa, s-au facut si excedari si au fost si
demolatori, fara a se pune accentul, cum il pune
Vintild Horia, prin ceea ce face, ca scriitor, pe
ceea ce, este, sd spunem, constructiv, pe ceea
ce este componentd a unei spiritualitéti, care
se manifestd cu particularismele ei, care nu
sint bizare, nu sint capricioase, ci sint moduri,
la fel de stimabile precum alte particularisme
ale unor natii, poate mai putin napastuite de
soartd, in care evolutiile au fost mai continue
si ascendente si care au ajuns sub aspectul
culturii materiale si spirituale, la o difuziune
si la o notorietate superioard, dar care nu au
in absolut si in valorile acestea esentiale, o
superioritate reald. Opozitiile le-au facut Ev
Mediu - Renastere. Atitudine crestina a Evului
Mediu, care pentru el nu este deloc intunecat,
fatd de umanismul demolator si care a dus,
in cele din urma, la ateism. Este si discutia
Orient-Occident.

N.F.: Vintila Horia vede in Evul Mediu
epoca cea mai stralucitd a poporului roman.
Sint multe elemente aici asupra cérora trebuie
sa meditam. Sigur ca, orice mit, si nu numai
miturile astea livresti, despre care noi am
vorbit aici, cuprind si parti desuete, care pot
stopa evolutia mentalitatilor si a gindirii unui
popor, dar asta se intimpld nu numai la noi.
Inainte sa le demolezi, sa le dezbraci de toata
incarcatura lor si sa vezi simburele de la care
au plecat, trebuie, mai intii, sd le studiezi, sa
le vezi in ceea ce ele au penetrat timpul, cum
au strabatut acest timp. Nu au refuzat, de la
inceput, francezii sau englezii Cavalerii mesei
rotunde?! Tristan si Isolda, intii, a generat o
intreagd culturd si, dupa aceea, aceste mituri
au inceput sa fie tratate la modul demistificant,
demitizant. Ori, la noi, ele inca nu au produs
nimic si incep sa fie demitizate. Sint revoltat
de felul cum a inceput sa fie demitizat mitul lui

Vintila Horia, impreuna cu sotia sa, Olga, la Centenarul Eminescu, Paris, 1989
(sursa foto: arhiva familiei, Cristina Horia)
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Mihai Viteazul, pentru ca mitul acela a creat
ideea de unitate romaneasca si de permanenta
romaneascd. Ori aceste idei nu pot fi refuzate.
S-a ajuns sd fie refuzate intr-un mod simplist.

A.L: Si nu intimplator, ultima carte a
lui Vintila Horia, pe care a scris-o in limba
romand, in limba materna, are in centrul ei
figura lui Stefan cel Mare si Sfint.

G.D.: Toate aceste comentarii privind
intelegerea lui Vintila Horia acordata,
deopotrivda, mitologiei, istoriei si culturii
romane 1n general am putea spune cd se
bazeaza pe disponibilitatile lui si cétre poezie.

N.F.: Categoric, si poetul lucreaza cu
mituri. Cind la Buenos Aires i-a aparut 4
murit un sfint, la editura Cartea pribegiei, in
1951 - cele citeva exemplare au fost impartite
unor prieteni - si unul dintre ele a cazut in
mina lui Eliade. Exista o scrisoare a lui Mircea
Eliade, din care am publicat un fragment, pe
coperta ultima a volumului, cind am retiparit
in colectia Jurnalul Literar aceasta carte.

A.lL:: Vintila Horia pomenea, in ultimii
ani, despre faptul cd - asa cum se vede si
in interviurile pe care le-a publicat sub titlul
Calatorie inspre centrele planetei - lecturile
lui au fost de filosofie, de teologie, de
gnoseologie, de stiinte. Deci poetul este in
acceptia asta, in care orice scriitor este si
poet si creator.

N.F.: Aici vorbim de poetul mare, de tip
renascentist, pe care l-a dat Italia.

A.L: Asa cum vorbim de lorga ca este
poet, nu in versurile pe care le-a publicat, ci
in paginile de istoriografie. Fraza lui este a
unui mare poet.

N.F.: De altfel, Vintila Horia a incercat
sd facd o introducere in istoria filosofiei
romanesti moderne. A incercat, de asemenea,
sd stabileascd, la un moment dat, o istorie a
culturii roménesti. Vedea necesitatea ei si era
constient cd nu o poate face singur. Incerca
sa stabileasca si colaborari.

A.L: Dar a fost si poet in acceptia curenta.

N.F.: Da, si poet in acceptia curenta.
Pomeneam de acea scrisoare a lui Eliade din
22 noiembrie 1951. Va rog sa-mi permiteti
sd citesc acel fragment, fiindcd mi se pare
definitoriu pentru Vintila Horia, in exil, si
pentru tot ceea ce 1i datoreaza literatura
romana.

Vintila Horia, esti un foarte mare poet.
Ruperile si valurile ti-au purificat poezia. E
dura si calda ca marmora ,,divinei peninsule”.
Si, daca e irizata de melancolie, e nobila,
departata melancolie a toamnelor pe care atita
le iubesti. Iti repet: abia acum am descoperit
poetul, marele poet, in D-ta. Volumul te preda
intreg. Citisem poate in graba, sau distrat,
poemele publicate prin revistele din exil. Aici,
in volum, esti intreg. Aduci un univers cu totul
si cu totul nou in poezia romdneascd... De
cite ori ti-am citit Prefata nu mai stiu nici eu.
Ma regasesc in atitea din incercarile D-tale.
Experienta initiatica a destararii! Coborirea in
Infern, ratacirea in labirint! Daca scapam pind
la urma, dacd nu ne pierdem tariile si razbim
din nou la lumina suprafireasca a Tarii din
eternitate — vom fi asemeni exilatului Dante,
cu adevarat niste initiati.

N.F.: Eu cred ca ei sint, intr-adevar, niste
mari initiati ai culturii romane moderne.

G.D.: V-as propune sa ascultam, in lumina
celor spuse de Mircea Eliade, citeva poeme
ale lui Vintila Horia, din volumul A4 murit un
sfint, aparut la editura Jurnalul Literar, in
lectura actorului Victor Rebengiuc.

Baroc

Ai vazut? Linga turn e un sfint care plinge./
Bate vintul sfios in mantaua de piatra./lar in
parc, nu auzi, din adincuri cum latra/Sfinxul
trist in amurgul de singe?//Pe cupole-a plouat
cu venin astda noapte/Si pe case au stat pasari
mari in popas./Trece-un print in tdcere cu
calul la pas,/Sa culeaga din vis toate stelele
coapte.//Bate-un vaier de vremi pe coclita
cetate/Clatinind sub ferestre ornamentele
reci./Lingd turn in amurg stai si-asculta cind
treci/Mantia de piatra sub vint cum se zbate.

Poem pentru lumina

Lumina de Nord, trista lumina,/Prelinsa
ca ploaia prin pinza de nori,/Vislita-n amurg
ca un stol de cocori,/Lumind de Nord, aspra
lumind.//Prinsd-n apele verzi ca-n navoade,/
Batuta-n mesteacan ca o pala de vint,/Lumind
de Nord, fara ritm, fara cint,/Frica de soare
ca un cariu te roade.//Lumind albd, ca un
luciu de spada,/Ca un sunet de clopot impietrit
intr-o raza,/Lasa-ti aprinsele-ntinderi sa cada./
Peste Sudul ametit de amiazd.//Bate cu pumni
de cumplita culoare/Zidul si frunza, fintina si
fruntea./Aseaza-ti intr-o-nserare puntea/Intre
pdamintul rdscopt si soare.//Lumind de lund,
trecatoare de vis,/Mantie de poet peste umeri
de fata/Arata-mi in ce ape mi-e scris/Sa-mi
string insetarea vreodatd.//Lumind de toamnd,
intre coarne de cerbi,/Incuiatd in frunze ca-n
sicrie de-aramd,/Asterne-mi pe fata dulcea
naframad/Si uitd-md-ntins intre zvonuri de
ierbi.//Lumina de lampd, cu strune de miere
culeasa-ntre pagini si-n ceagca de ceai./Toate
chemarile din strofe mi le-ai/Risipit pe carari
de tacere./Si sub icoana pilpiit de festila,/Semn
de popas intre noapte si zi,/Din Nordul sur
pind-n miazazi/Pe calea grea a robului Vintila.

ORIA 1915 -

Rugdciune pentru ranile Tarii

Nu da, Doamne, nici unui dusman/Suferinta
noastrd dintr-un an/Si ne iartd noua dacd
plinge/Inima din noi de-atita singe.//Piinea
noastra coaptda-n bundatate,/Dd-ne-o noud ca
si pina acum,/Fa-ne, Doamne, prin durere
drum/Ca unei corabii pe-nnoptate.//Lasa-ncet
din cerul Tau sa cadd/Pacea peste noi ca o
zapadad/Si pe-o raza de luceafar mare/Da-ne
semn de mila si-ndurare.//Dintr-un cap in
celalalt al zarii,/Abatut cindva la o rascruce,/
Umilit ca Fiul Tau pe Cruce,/Zace-n lacrimi
trupul rupt al Tarii.//Pica-i, Doamne, din
uleiul sfint,/Peste ranile cioplite in pamint/
Si inalta din puterea gliei/Chipul cel rotund
al Romdniei.

A murit un sfint

A murit un sfint undeva./Lumea spune cd
e floarea de tei/Care miroase asa.//Amantii
luneca pe alei/Ca niste nave pe o aripd
rosiateca/Vintul aduce frematind dinspre ei//
Zvonul din sarutarea varatecd./Strimbd, ca
o stafie a zilei trecute/Invie din colind luna
lunateca.//Visele si ciresile sint pe trecute,/
Navele au ancorat in iarba uda/Numai floarea
de tei cu degete mute//Mingiie luna galbend,
nudad./Doamne, cine miroase asa/Din luna
nudd, pind-n pajistea uda?//-A murit un sfint
undeva.

N.F.: Intotdeauna ma uluiesc in poezia lui
Vintila Horia aceste fantastice rezonante pe
care el le gaseste cuvintului. Parcd acum ar
fi descoperit cuvintul romanesc si gaseste in
el muzica si toatd marea prospetime. De fapt,
nu exista o poezie mai simpla decit aceasta
poema A murit un sfint — de o simplitate
extraordinara — as spune — chiar eminesciana
prin tonalitati, dar care aduce atita rezonanta
si care trece, dintr-o datd, in aspectele eterne.
Fiindca aspectele mari, lucrurile esentiale ale
vietii se spun simplu. Nu sint cautate accente
de un patetism desuet sau exterior.

A.L: Stilul acesta se vede in toate scrierile
lui Vintila Horia, in toate genurile si in cele
asa zicind obiective: de pilda, in romane, in
cele care reproduc structurile vietii, dar in
poezie, mai mult decit oriunde, se vede aceasta
legdtura organica a omului cu opera. Stilul
este omul intreg Vintila Horia, in marea lui
simplitate. Esentialitatea lui apare in aceste
versuri.

G.D.: Eliade a avut dreptate cind I-a socotit
un mare poet.

N.F.: Sint convins ca Eliade a avut dreptate
si, in general, Eliade isi precupetea laudele.
Nu era chiar foarte darnic cu ele.

G.D.: Iar aici a fost extrem de generos.

N.F.: Erau, de altfel, si prieteni. Se admirau
extraordinar, desi se vedeau foarte rar, erau
la mari distante unul de altul.

A.L: Dar erau prieteni, fiindca se pretuiau
prin ceea ce reprezenta fiecare, independent
de celalalt. Nu intr-o ,,bisericutd” in care sa
se facd elogii neintemeiate, ci pe convingere.

N.F.: Iata, iarasi, un model pe care literatura
romand ar trebui sa-1 invete. Ati amintit mai
inainte de scrisoarea pe care i-a trimis-o lui
Crainic, atunci cind Crainic, pus de Glasul
Patriei, 1i cere sa revind in tard, sa reia
legaturile cu tara, sa publice si el in Glasul
FPatriei.

A.L: Sa stii sa te detasezi de un om pe
care-1 stimezi si pentru care aveai si datorii
de recunostinta. Dar a intervenit acea fermitate
a principiilor, acea tinutd morala. A stiut sa-si
plateasca intotdeauna datoriile, dar a stiut sa
fie el insusi si sd se delimiteze atunci cind
credea cd cineva greseste.

N.F.: As spune ca in Vintild Horia avem
un scriitor-constiintd si un scriitor model,
un mare model pentru ceea ce putem deveni
de acum inainte. Eu vad exemplul acesta nu
statuat, nu dintr-o datd inchis intr-un destin.

A.I.: Si pentru ca pomeneati de
surprinzatorul fapt ca nu a fost publicat, in
intregime, in ultimii ani, care se caracterizeaza
si prin aceea cd am recuperat multi scriitori
importanti, care s-au afirmat pe alte meridiane,
o editura importanta ar trebui sa-si asume
nobila misiune de a publica integral opera
lui Vintila Horia.

N.F.: In timp ce-l ascultam pe Victor
Rebengiuc citind din versurile lui Vintila
Horia, ma gindeam la faptul ca poezia de
tinerete si cartile de tinerete ale lui Vintila
Horia nu au reaparut, nu sint cunoscute,
cititorul nu poate sa le gaseasca in librarii.
Si ginditi-va ca este vorba de unul dintre cei
mai mari scriitori romani ai acestui secol.

G.D.: Da, si atunci cum sa fie vorba despre
o statuare a lui? Inca nu poate fi vorba.
Decit despre o recuperare, despre o receptare
veritabila a operei lui Vintila Horia.

A.lL.: Care se cuvine sa fie urmata de
reintegrarea lui efectiva in constiinta literara
romaneasca.

Transcriere de pe bandd magnetica a
emisiunii Diaspora literard, difuzata, partial,
in 9 octombrie 2000, la Radio Romdinia
Cultural
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Din pdcate nu mi-am regasit
linistea incd. Sint tras de mineca
intr-o parte §i intr-alta, n-am incda
o casd ca lumea §i grozav md tra-
ge inima sa ma izolez undeva ca
sd pot scrie cele doud carti la care
lucrez deocamdati numai cu ima-
ginatia §i care-mi maninca virfu-
rile degetelor ca o eczema de care
nu voi putea scapa decit in clipa
cind le voi duce la capdt. Nu stiu
ce drum sd iau ca sa md linistesc
in sfirgit.

Vintila Horia

Vintila Horia
sau destinul exilului

perpetuu

(urmare din pag. 1)

Si atunci acest paysan du Danube care
avusese curajul sa aiba un mormint in cer a
scris Cavalerul resemnarii. Era cel care a iubit
chipul cel adevarat al Romaniei, al neamului
si al geniului ei. Cel care isi iubea cu pasiune
tara nu era recunoscut.

A fost recunoscut dupa 1990. Doamnele
Marilena Rotaru si Micaela Ghitescu s-au
ocupat de anumite aspecte ale vietii si operei
lui Vintila Horia.

In ceea ce ma priveste, am avut onoarea de
a conduce o teza de doctorat la Universitatea
din Udine despre opera ultima, din exil, a lui
Vintild Horia. Studenta care o pregétea a putut
sd stea de vorba cu scriitorul, care a insitat
asupra ideii, pe atunci, in timpul manifestatiilor
din Piata Universitatii, ca a luptat impotriva
comunismului toata viata sa literara (de cind
a scris Acolo gi stelele ard si pind la Mai sus
de miazanoapte).

La o suta de ani de la nasterea lui Vintila
Horia, nu putem sa recunoagtem in scrierile lui
altceva decit reprezentarea estetica (poate chiar
hiperbolizatd) a sufletului romanesc. Versurile
scrise cu ani in urmd au fost premonitorii:
Scuturd-mi de pe umar frunzele grele / grelele
frunze ale destinului... / prea grele, prea
galbene, prea triste parca. / Visul spre alte
tarimuri se-mbarcad.

Opera lui Vintild Horia este incd incomplet
inteleasd in cultura romaneasca actuala.

Alexandru NICULESCU

Paris

Ora noastra n-a batut incd,
insa undeva, in ascunzisurile tim-
pului, o mina cunoscutd sta sda
sune. Suferinta in mijlocul cdre-
ia tremuram astazi §i forta eroicd
prin care-i raspundem in toate col-
turile pamintului reprezintd fara
indoiald acel moment de incorda-
re care precede lovitura noastra
de clopot.

Vintila Horia

METAMORFOZA
ST MIRABILA
STATORNICIE

Citeva ginduri despre
si cu Vintila Horia

Mai intli, simpla marturisire a existentei
mele, aceea a unui larg arc de consonante
cu gindirea poetic-revelatoare si filosofic
cuprinzatoare a lui Vintila Horia, ar culmina
cu ceea ce m-as incumeta, in pas grabit,
sd descriu drept nu numai propensiunea
permanenta a cautdrii, ci §i recunoasterea,
suprem-alinatoare pentru om, dincolo de toate
durerile si vicisitudinile deloc ignorate ale Vaii
Plingerii, a unor semne ale Prezentei Divine.
Vintila Horia are darul apropierii de aceasta
si al Impartasirii ei mai departe de-a lungul
operei sale, pind catre adincurile capacitatii
noastre de receptivitate, iar, la rindul meu,
temeiurile cistigate ale propriei mele gindiri
se armonizeaza cu stralucita jerba a intuitiilor,
reflectiilor si marturiilor lui Vintild Horia
prin ceea ce eu formulez ca fiind o concluzie
decisiva a cautarilor mele, aceea a existentei
unei revelatio continua, faptul cd Dumnezeu
ni se reveleazd necontenit.

Prin anii ’80, l-am invitat pe Vintild Horia
la Miinchen, la Europa Libera, i am purtat cu
el o serie de convorbiri in fata microfonului,
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pe teme in primul rind filosofice si religioase,
precum si asupra conexiunilor semnificative
dintre istorie, politica §i cultura.

Dar cu arta inspirata a lui Vintild Horia
ma intllnisem mai demult, pe timpul cind
ma gaseam inca in Patria noastra comuna,
cdzutd sub comunism, de pilda, atunci cind
un vizitator apropiat inimei mele, venit pentru
scurt ragaz din occident, mi-a adus cartea,
Dumnezeu s-a nascut in exil, in versiune
germana.

As vrea sa incep acest crimpei de reflectii
despre Vintila Horia cu evocarea unei alte
intilniri cu gindirea lui, de data aceasta
ocazionata de citirea unui articol publicat de el
intr-un timp in care eu nu ma mai gaseam in
Tara, ci la Miinchen, in 1978. Iata insemnarea
din 30 septembrie 1978, publicatd mai tirziu in
cartea intitulatd /n Zodia Exilului — Fragmente
de Jurnal (Bucuresti, 1994):

Citind articolul lui Vintila Horia, sint intru
totul de acord cu ideea ca nu li se poate
tadgadui unor comunisti romani sinceritatea
unei dorinte de lupta si poate si de sacrificiu
pentru cauza nationald de a cdrei substantd
continua totusi sa fie instrainati. Vintila
Horia crede cd si democratismul dintre cele
douad razboaie mondiale a trdit intr-un mediu
artificial rupt de functia mitica si de istoria
reald a poporului roman. Mai putin de acord
sint cu modul, dupa parerea mea, prea intimist
in care concepe relatia lui actuald cu Tara,
unde poate calatori oricind, cu gindul, pentru
a vedea-o nu asa cum este, ci asa cum a
lasat-o cu decenii in urma. In felul acesta
imagina Tarii indeplineste o functie in directia
,,consolarii”. Gindesc ca aceasta este o relatie
nedialogald cu Patria, caci, vazuta asa, Tara
cel mult se contopeste cu eul, nu mai are o
existentd de sine stdtatoare, care se comunica,
dar poate si rezista sau chiar sa se refuze.
Mi-e teama ca pe fagasul lui Vintila Horia
iubirea de Tara risca sa se adapteze la poetica
personala, astfel cad fata in fatd nu ar mai sta
doud subiecte vii, eu si natia, atit de straveche,
dar, in acelasi timp, vesnic juvenild in raport
cu destinul meu individual. In conceptia pe
care o opun (simplificind putin) aceleia din
articolul lui Vintila Horia, Tara, departe de
a ma astepta neschimbatd la capatul nu stiu
caror meandre ale existentei mele, ma poate
surprinde, contraria, poate impaca, dar si cere
socoteala. Relatia aceasta este complicatd
de faptul ca ea nu se epuizeaza in structura
dialogala schitata aici, ci, pe deasupra, se abate
de la ea in masura in care nu eu sint partenerul
privilegiat in iubirea sau confruntarea aceasta
esentiala, ci Tara, care, pe lumea aceasta, imi
preexista.

E de retinut cd Vintild Horia considera
la ora aceea politica si istorica si, in
conjunctura internationala data, cd nu li se
poate tdagadui, din principiu, unor comunisti
romani sinceritatea unei dorinte de lupta si
poate si de sacrificiu pentru cauza nationald
— si aici vine o diferentiere foarte importanta
— de a carei substanta continud totusi sd
ramind instrainati. Expresia cauza nationald,
intrebuintatd aici, suna abstract sau, oricum,
susceptibila de interpretari multiplicabile
pind la anonimatie, ceea ce ar fi cu totul
la antipodul continutului afectiv si ideatic
investit de exilatul in veci neimpacat, care
scria cindva: J'ai souvent declaré dans les
interviews que l’exil et I’amour constituent
en quelque sorte les bases spirituelles de mon
oeuvre (Joural d’un paysan du Danube, Paris
1986). Adeseori am declarat in interviuri
ca exilul si dragostea constitue, intr-un fel,
bazele spirituale ale operei mele. Si tot el:
Et je tombe comme une pierre dans I’eau sans
fond de mon destin d’apatride, de psalmist
privé de la Terre promisé. Si cad ca o piatrd
in apa fara fund a destinului meu apatrid,
de psalmist lipsit de Pamintul Fagaduintei.

In privinta observatiilor mele din 1978, pe
marginea articolului de atunci al lui Vintila
Horia, referitor la abordarea, cu functie
consolatoare, a imaginii Tarii pierdute, vazuta
nu cum aratd acum, ci cum a lasta-o el cu
decenii in urma, ceea ce imi parea a contine
riscul, ca iubirea de Tard, adaptindu-se astfel
la poetica personald, sa 1si risipeascd esenta
ei intrinsec dialogald, datatoare de viata, si
aceasta Tnsemnind insa si acceptarea ciocnirii
cu o realitate asa cum va fi fiind ea, asteptata
sau neasteptatd, prielnicd sau neprielnica,
rascumpdratoare sau nu, trebuie sa spun ca
acestea subzistau ca o divergentd. Dar asa
cum am mai spus, viata mi-a soptit de mult ca
necesara §i cumintea progresie trecut-prezent-
viitor nu reprezinta decit o fatd a lucrurilor.
Asa ca am putut afla ca gindurile mele de
avertizare se impleteau cu cele ale lui Vintila
Horia insusi, in ciuda acelor diferente schitate
de mine in 1978, inainte de a ne fi intilnit
personal. Dovada, un text publicat de Vintila
Horia, cu mult inainte, anume in 1965, pe cind
el se gdsea la Madrid si la mine nu trecuse nici
macar un an decind iesisem din Inchisoarea de
Ancheta a Ministerului de Interne, Malmaison,
de la Bucuresti. Ma voi referi in sensul acesta
la cartea lui Vintila Horia Journal d’un paysan
du Danube. Vorbind despre experienta traita
de un prieten sud-american, care, dezamagit
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Vintila Horia, impreuna cu Aurel Rauta, Madrid, 1964
(sursa foto: arhiva familiei, Cristina Horia)

de esecul luptei lui pentru reforme in Tara
sa, se auto-exilase in Spania si, revenind
dupa zece ani in America de Sud pentru a-si
revedea rudele, constata ca totul s-a schimbat
pentru el si nu-si mai poate regasi locul iubit,
Vintila Horia scria: Cruzimea biblica a exilului
... Aceste rupturi in timp sint incurabile,
pentru ca ele implica doud planuri de evolutie
paralele si ireconciliabile: acela al peisajului
abandonat, care isi continud mersul fara a tine
seama de al nostru, §i cel al propriei noastre
Inaintari in viatd, intr-un spatiu deosebit,
care Isi urmeaza mersul supus la alte legi de
evolutie, la alte schimbadri de perspectiva. Nu
exista intoarcere posibild pentru mine, altfel
decit in necunoscutul care am devenit cu tofii,
de o parte si de alta a exilului.

Dupa cum se vede, la Vintila Horia
nedeslipita lui viziune poetica, aceea care
ii acorda privilegiul de iconar al esentelor
atemporale, se impleteste cu capacitatea
de vie reprezentare interioard si redare
needulcorata, chiar si premonitorie, a
virtejurilor nemiloase ale temporarului, cu
contururile aspre ale realului istoric, in mod
previzibil si deconcertante mai ales pentru cel
revenit din exil.

Dar, incd odatd, pe amindoua: Tara de
dincolo de veac ca si pe cea a luptei deloc
usoare pentru ddinuirea amindurora, in timp
si peste timp, Vintila Horia le-a iubit si le-a
slujit pina la urma, iar neindeplinirea dorintei
lui necontenite de a se reintoarce reprezinta
numai o fatd a lucrurilor, caci el este nu numai
in memoria indelebila a acestei Tari, ci si in
constiinta treaza a unor fii ai ei, numai ca
ar trebui sa luminam mai bine prezenta lui.

*

Vorbind despre Vintila Horia, unul dintre
virfurile spirituale si literare ale creativitatii
si afirmarii romanesti in lume, cele mai
acoperite de ceturile necunoasterii noastre §i
jertfite departarii printr-o lene inertialad de a
urca, incep si de data aceasta cu o marturisire
personala. Dupa ce am avut prilejul de a ma
intilni, din pacate pentru scurt rastimp, cu
el insusi si apoi, cit de cit si cu opera lui,
pot spune ca nu mi-a fost niciodata dat —
punind desigur la socoteala si golurile mele
de informatie ca si marea gratitudine pentru
tot ce mi se daruise totusi si pind atunci —
sd descopar in continutul gindirii i operei
lui Vintila Horia o mai mare consonanta cu
propria mea experientd interioard, confruntare
istorica §i viziune intemeietoare in ceea ce
priveste taranul roman si locul lui 1n orizontul

si in fiinta romaneascd. Oricum, chiar §i cea
mai simpla privire Tnapoi spre drumurile vietii
ar arata ca amindoi am intrat de timpuriu
in rezonantd cu universul taranesc, la trepte
de virsta diferite, dar cu ecou de atunci
nestins. La Vintilda Horia inceputul a coincis
cu frageda copilarie: Ani de-a rindul- scria
olteanul Vintild Horia al carui tatd, inginer
agronom, si-a indeplinit un timp profesiunea
in Moldova — am visat adesea despre casa
de la Aldesti, in Moldova, unde am petrecut
o parte din copilaria mea. Acolo s-a format
sufletul meu si acela este peisajul din care
s-a zamislit vatra mea de imagini, orizontul
si stilul meu, modelindu-le in acelasi timp pe
mdsura propriilor mele instincte. Acolo am
Inceput sa citesc si am vazut pentru prima
oarda un mort. Acolo am invdtat sa iubesc.
Natura nu cunoaste jumatati de masura. Numai
orasanul e incomplet, vreau sa spun unilateral,
deci invalid. Taranul este un intreg, inca din
copilaria sa. Mai ales taranul dundrean, si
0 voi spune de ce in cursul acestei carfi.
(Journal d’un paysan du Danube, Paris, 1966).
Aceasta imi aminteste de cum scria Constantin
Stere, omul de stinga care indurase rigorile
deportarii rusesti in Siberia, ca taranul in
ciuda nivelului sau cultural marginit:... e un
tip armonios, el ne poate servi ca imagine,
ca prototip al unui om ,,perfect” al viitorului

. el munceste, simte, cugetd , la el lucreaza
deopotriva trupul, inima si capul .

Nu cunosteam aceasta carte a lui Vintila
Horia cind scriam in Jurnalul meu insemnarea
din Miinchen, Simbata, 1984, referindu-ma
la adolescenta mea de copil de oras care
mergea in vacantd la mosioara mamei sale
din comuna Alunu, Judetul Vilcea: Pe la
virsta de cincisprezece ani incepeam sd md
atasez impetuos, dar cum s-a dovedit mai
tirziu, durabil, de valorile rurale si taranesti.
Factorii care au contribuit la nasterea
acestei predilectii esentiale sint multipli, de
la descoperirea initiald, acea explozie de
perceptii juvenile dintr-o vacanta la tard,
concomitent cu o poveste de dragoste acolo,
pind la peripetiile de mai tirziu ale rezistentei
care la mine, nu intimpldator, au avut o
coloraturd ,,national-faraneasca”.

Acum, in pragul batrinetii, certitudinile
Incintarii initiale se adincesc in trdirea mai
departe a bucuriei intilnirii cu natura §i in
meditatia care o prelungeste.

In Jurnalul sau, intr-o insemnare din
Vineri, 6 august, 1964, Vintila
Horia scrie: Am in fata mea, “"




Jurnalul literar

4_-_ agatat in perete, portretul lui

Eminescu, poetul si, in acelasi
timp, expresia cea mai deplina a taranului
dunarean, asa cum il concep eu. Tocmai mi-a
venit prin posta de la Bucuregsti. Acest portret
s-a gasit intotdeauna in camera mea, veghind
lucrarile mele, meditatiile mele, crizele mele
de dragoste si intotdeauna am recunoscut in
aceasta privire dreaptd, frumoasa §i tristd,
insdsi expresia vietii si a destinului poporului
romdan.

Existd si un alt portret, acela al lui
Constantin Silvestri, fostul lui coleg de la
Sfintul Sava, schitat in scris de Vintila
Horia dupd ce asistase la un concert (de
Bartok) dirijat de el si in care prindea ceva
din esentele suave ale unei stravechi-gi-peste-
veacuri-fragede continuitati. Urmarindu-1 pe
Constantin Silvestri, in timp ce dirija, Vintila
Horia ne impartaseste: Figura tuturor colegilor
mei, a tuturor care au studiat la Sfintul Sava
si am avut ocazia de a-i intilni pe drumurile
exilului, au defilat prin fata mea luminati de
acelasi surts ironic §i bonom, de o timida
superioritate, care venea de foarte departe,
ca §i cum acest colegiu ar fi concentrat in el
toate virtutiile Tarii, toata aceastd intelepciune
sigurd de ea insasi, descinzind din vechiul
nostru fond taranesc, stapind pe reflexele
noastre, pe atitudinea noastra pe scena istoriei
A de asemenea, pe comportamentul nostru
individual.

Scriind in zarea gindirii intuitiilor mai-
inainte-vazatoare ale lui Mihail Eminescu,
Vintila Horia spune ca, intr-un anumit sens,
taranul de la Dunare nu este rezistent. Imobil
ca o baza, el neutralizeaza acizii cei mai
puternici, poseda chiar forta de a incovoia
erorile, de a le lua in serios pind la a le
transforma in fatade ridicole, zbirii in patrioti,
inamicii interiori in apardtori ai propriei
identitati. Era nevoe de un poet care sa cinte
aceastd vocatie de metamorfozd. Subscriu fara
rezerve la aceasta afund-benefica dezvaluire,
caci i-am intilnit dovezile vii pe drumurile
si In inima confruntdrii cu comunismul in
lumea taraneasca. Si despre ele dau marturie
neindoielnicd in romanul meu autobiografic
In Vremea Incercuirii.

Apartin unui popor de tarani §i poeti, al
cdrui contact cu istoria a fost intotdeauna
dureros si tragic. Un popor care adesea s-a
retras din istorie, isi declara Vintila Horia
identitatea si, in fond, secretul dragostei
neusoare si al creativitatii niciodata secdtuite.

Sagetati de deconstructiile justificate si
nejustificate ale timpului, de atitea ori opace
la misterul ontologic, ne-am putea intreba ce
ne-ar mai putea spune astdzi tdranul de la
Dunare al lui Vintila Horia. In convorbirile
mele, inclusiv in fata microfonului, cu Horia
Bernea, cdzusem amindoi de acord, si lucrul
acesta l-am notat in scrierile mele, ca, paralel
cu statornica expresivitate de la popor la
popor, cultura taraneascd este in acelasi
timp una de valoare universald prin relatia
ei cu ritmurile cosmice si prin radacinile ei
arhetipale, iar, pe de alta parte, cd taranul
roman este impregnat de crestinism intr-un
mod care, de-a lungul timpului, i-a dat o
traire spontand a acestei religii pina in cele
mai cotidiene dintre treburile si gindurile
lui. Tar Vintila Horia scruta obirsiile unde, in
orizontul dacic, s-a strapuns bariera alcatuita
din teama veneratoare originara intruchipata
politeist, intredeschizindu-se poarta catre o
divinitate datitoare de lumina nemuririi, irizata
de bucurie, ceea ce a inlesnit de timpuriu
primirea invataturii lui Hristos inca din veacul
al treilea al erei Sale. Pornind de la fondul
originar dacic si protoromanesc si pind in
prezentul amenintat, Vintila Horia repera nu
numai o simpla continuitate istorica si de
duh, personificata real si luminata ideatic in
taranul de la Dunare asa cum l-a cunoscut el
(inclusiv in eul sdu propriu), ci si 0 modalitate
prototipica a aventurii umane extensibila pind
la paradigma. Ceea ce il indemna sa spuna: /n
sensul acesta, taranul de la Dundre reprezintd
pentru mine omul viitorului, acela care a fost
il intilneste pe cel care va fi, intr-o unitate
timp-spatiu neeuclideand.

Nu stiam nimic despre taranul de la Dundre
al lui Vintila Horia cind, in 4 martie 1980,
calcind pe o poteca razleata nu prea indepartata
de viziunea lui, scriam: Nu toate valorile unei
culturi de tip agrar dispar odata cu societatea
in care a fost posibila receptarea lor. Ele
nu sint produsul acelei societati, ci al unei
anumite stari de constiinta mai usor de atins
in cadrul ei, dar nicidecum numai in, sau prin
ea. Teoretic, este de conceput o societate cu o
tehnologie electronica tacutd, atit de subtila
si neexterioard, Incit sa se restabileasca
acea liniste sau nelinigte teocentricd a
sufletului, in care s-au oglindit cindva, cu atita
limpezime, arhetipurile venerate de culturile
agrare. (insemnare redatd in Zodia Exilului —
Intrezariri). lar in 11 noiembrie 1984, tratam
mai pe larg ideea cad exista o spiritualitate
taraneascda. Deci nu numai etnosofie, sau
gindire sapiential-religioasa.

Oricum, sensul paradigmatic conferit de
Vintild Horia prezentei in istorie a faranului
de la Dundre si a virtualitatilor concentrate

in aceasta prezenta sint departe de a putea fi
atribuite unor propensiuni cvasi bucolice sau
unei conceptii paseiste. Vintild Horia, care
considera ca literatura insdsi este o tehnica
a cunoasterii, a fost unul dintre scriitorii cei
mai introdusi in ultimele teorii ale fizicii
moderne, in principiul de incertitudine, in
indeterminismul cuantic, in cele mai inaintate
explorari astronomice, dar si in cercetarile
si achizitiile psihologiei abisale, si anume,
nu numai din studiul perseverent si din ce
in ce mai aprofundat, ci si din intilniri si
convorbiri directe cu personalitati de prim rang
ale stiintei, artei, teologiei. Departe de a fi
ancoratd In concepte conservatoare, competenta
si filosofia lui Vintilda Horia porneau de la o
abordare dinamica, viziunea lui, in acelasi
timp retrospectiva i anticipatoare, practica
o intelegere interdisciplinara interogatoare,
cu innoiri transdeterministe capabile de
a infrunta contrariile nu antagonistic, ci
prin complementaritate pind la sezizarea
intrepatrunderii si a coincidentei antinomiilor.
Puterea exploratoare si transfiguratoare a
gindirii si operei polifonice a lui Vintila Horia
se intemeiazd, pe de o parte, pe intuitiile
revelatoare ale poeticei sale, pe de alta parte,
pe pasiunea cdutarii adevarului, inclusiv cel
reperat si interpretat de stiintele moderne pina
la cele mai inaintate frontiere ale cunoasterii
lor contemporane. Cheia de boltd era iubirea
de Dumnezeu. Filosofic si existential steaua
calduzitoare a lui Vintila Horia a fost ideea
cd: important este sa ne salvam esenta
fara de care existenta nu e posibila. Fie ca
vorbea despre lucrurile ultime, fie cd demonta
mecanismele infamiei totalitare, vorbirea lui
Vintila Horia emana linistea profunzimilor
curgind lin si incédrcata de sens. Intensitatea
interioara nu tulbura senina bundvointd a
impartasirii. Prin 1965, un scriitor din Spania,
caruia Vintila Horia, probabil din modestie, nu
ii da decit prin initiale numele, ii trimetea o
scrisoare pe care o incheia cu intrebarea: Si
oare, care este secretul caldurii dumitale? De
unde ifi iei aceasta modestie cosmica?

In scrisoarea datata Paris, octombrie 1961,
adresatd celor care ar fi urmat sa citeascad si
in limba catalana romanul, Dumnezeu s-a
ndscut in exil, caruia i se acordase premiul
Goncourt, Vintila Horia, care marturiseste
scurt: Dumnezeu s-a nascut in exil era si o
autobiografie, spusese cu citeva rinduri mai
sus: Un scriitor nu face decit sa se descrie
(apud Marilena Rotaru, /ntoarcerea lui Vintila
Horia, Bucuresti, 2002), ceea ce, desigur, la
un scriitor atit de polifonic, cu o orbita de
cunoastere atit de extinsa si atit de angajat in
batalia sensului nu poate fi inteles in nici un
caz in directia vreunei cantonari introspective,
cit ar fi ea de bogata in profunzimi, dar ne
poate oferi o fereastra spre o vedere cit de
cit panoramica asupra plaiurilor de cunoastere
si drumului deloc usor prin istorie al acestui
roman care stia totusi cd nici macar istoria nu
are ultimul cuvint. Drumul lui Vintilda Horia
a fost acela al exilului, despre care a scris ca
i-a fost o forma a cunoasterii: Pentru scriitor
exilul este o formd a cunoasterii. Pentru mine,
dragostea, exilul si moartea sint cele trei chei
ale cunoagterii. (ibidem). Ca sa te aproprii de
intelesul acestor cuvinte este nevoe in orice
caz sa tii seama de chipul inconfundabil al
iubirii de Tara a lui Vintila Horia, care si-a
gasit multipla si inspirata expresie poetica,
ideatica, neconditionat-luptatoare, in opera si
viata lui, cu luciditate si fervoare neabatute
pind la moarte.

Un episod din viata lui Vintila Horia,
reamintit de el in Jurnalul unui taran de la
Dundre, ne arata forta acestei iubiri: Cind
germanii au cedat Ungariei Ardealul de Nord,
am ramas o noapte intreagd disperat, tintuit
pe un scaun si faurind proecte destinate sd
atragd atentia intregii lumi asupra nedreptatii
care fusese comisa. Catre ziud m-am decis sa
mad duc sa ma spinzur in inaltul Columnei
lui Traian. La ora aceea, Vintila Horia era
atasat de presa in cadrul ambasadei Romaniei
la Roma, si numai experienta deja acumulata
in materie jurnalistica si diplomatica l-a facut
sa renunte la acel plan fatal, cdci si-a putut
imagina promptitudinea cu care autoritatile
italiene de atunci vor musamaliza supremul
act de protest impotriva dictatului de la Viena,
la care Italia luase parte.

Dar a urmat ceea ce el numeste o cruciada
personala. De fapt, incepea incd Inainte de
a pasi in exil lupta lui Vintila Horia dusa
sub semnul iubirii de patria, ce urma sa fie
subjugata, si a ceea ce pdstrase ea ca etern §i
pur, in suferinta ei (ibidem). Intr-un interviu
acordat doamnei Marilena Rotaru, Vintila
Horia, care nu a mai apucat sa revind in
patrie, declara: Am plecat din Romdnia prin
est, cum a facut Cristofor Columb si m-am
intors, pe dincolo, dar tot in Romdnia. Am
ajuns cu un enorm adaos de cunostinte, cu o
viziune mai amplda a Tarii mele.... In esenta
mea romdneasca nu m-am schimbat. Inca
odatd, metamorfoza si statornicie.... Si ar fi
o mirifica temd aparte aceea a modului in
care vastul itinerar cultural si spiritual al lui
Vintila Horia a intrat in osmoza cu imaginea
imbogatita a patriei sale, de la adincurile
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virtualitatilor ancestrale pind la provocarile
prezentului istoric si suflul neostenit al
replicelor creative.

Substanta ascensiunii ireversibile a
creativitatii lui Vintila Horia a fost, in
primul rind, de naturd religioasd, straluminata
hristocentric. In cadrul convorbirilor purtate cu
el, in anii ’80, in fata microfonului Europei
Libere, m-am referit atunci, pornind chiar de
la lectura romanului Dumnezeu s-a ndscut in
exil, la faptul ca, din capul locului, am perceput
atentia lui esentiald la sensul religios al vietii.
La care mi-a raspuns, cu densa simplitate: Eu
m-am ndascut crestin, intr-o tard crestind, deci
mi se pare foarte greu sa fii altfel. Am evoluat
pe plan spiritual in cadrul .... unei grupari
literare care a fost Gindirea, esential crestind
si ea. La virsta de 22 de ani am fost in Italia
si am fost foarte migcat, zguduit sufleteste de
prezenta vizibila la Assisi a Sfintului Francisc.
Chiar ma gindeam pe vremea aceea sa plec din
viata obisnuitd si sa ma duc pentru totdeauna
la Assisi, sa ma fac calugar in orice caz.
Si face parte din personalitatea creatoare si
marturisitaore a lui Vintila Horia si faptul ca
declara, in continuare, ca firul acesta crestin
niciodata intrerupt in opera lui scriitoriceasca
din exil era legat de esenta culturii romanesti.
Si ca insasi acea serie de dialoguri de certa
amplitudine nu numai stiintifica si filosofica,
ci si spirituald, desfasuratd de el cu patruzeci
de virfuri ale feluritelor directii de cunoastere
contemporane, a pornit de la imperativa
indatorare fatd de adevar a acestui daruit al
cuvintului revelator de a raspunde, incredintat,
la intrebarea: mai poti fi crestin in secolul
al XX-lea, mai poti fi crestin cu duhul si
fapta roditoare? Cu spunea el: Mai poti sa
fi romdan cu R mare? Si raspunsul afirmativ
major obtinut dupd contactul fatd in fatd cu
acei interlocutori internationali de exceptie mi
l-a cuprins in citeva cuvinte, spunindu-mi ca
in timp ce in linii generale aspectul vizibil al
omenirii in secolul al XX-lea era materialist,
clitele autentice ale secolului al XX-lea se
dovedeau profund antimaterialiste , credinta
si viziunea religioasa fiind prezente pe piscul
cel mai inalt al cunoasterii stiintifice si al
antropologiei fundamentale. Ceea ce Vintila
Horia ne-a impartasit intr-o carte consemnind
acele dialoguri spargatoare de gheturi ale
ignorantei pozitiviste, o lucrare care, daca
nu ma ingel, nu a fost pind acum tradusa si
publicata in Romania. Vintila Horia vorbea de
socul permanent al sacrului. Poezia scrisd in
exil intitulatd Exegezd, incepe cu urmatoarele
versuri:

Am invdtat sa ma rog pretutindeni,

Pe stradd, in scris, in somn,

Unde o cit de marunta iesire

Pare a duce la Tine.

Poezie adinc confesiva si inifiatica in acelasi
timp.

Vintila Horia a fost, in nefericire, un fericit.
Ca si Boetius din romanul intitulat Persecutez
Boetius, Inca o datd figura istoricd si cheie
simbolica, in acelasi timp, a vietii si operei lui
Vintila Horia, care scria despre stralucitul autor
din antichitate al cartii Consolarea Filosofiei
ca si-a gasit 1n vicisitudinile timpului i in
inchisoare, cum a si spus-o el insusi, cea mai
buna inspiratie, cu alte cuvinte constiinta
propriei sale fericiri. In acelasi roman, intr-o
consideratie retrospectiva de filosofia istoriei
cu reverberatii metafizice de sens al existenteli,
Vintild Horia scria: Si cu cit o imprejurare
istorica era mai dificila si mai antiumand cu
atit mai mult ea provoca in fiinte compensarea
prin cunoastere si dragoste ceea ce reprezenta,
la urma urmelor, un pas inainte, in ciuda
aparentelor contrare. Ceea ce nu inseamna
nici pentru Vintila Horia, nici pentru ceilalti,
atunci ca si acum, spulberarea zbuciumului
interior §i a ciocnirii cu adversitatile timpului,
ci putea face mai perceptibil ecoul indepartat
al nepieritoarei fagaduinte a sensului.

Vintila Horia scria in Jurnalul unui taran
de la Dunare: E drept ca m-am schimbat, insa
evoluind pe aceeagsi linie .... Si e drept ca am
luat cunostiinta de ceea ce eram si de ceea
ce vroiam sa fiu, la Assisi, in vara Iui 1938
... In timp am avut intotdeauna locuinta. Nu
insd i in spatiu pe care l-am tot schimbat,
in cautarea unei mdtci stilistice pe care, de
fapt o purtam mereu in mine.

Vintila Horia 1si pierduse locuinta in spatiu,
pe care nu si-a mai putut-o gasi altundeva.
Acum, dupd ce a plecat dincolo de orizontul
nostru, pe care cu generoasda daruire a lucrat
neincetat sd-l1 insenineze nu numai cognitiv,
ci si fiintial, nu pot crede cd noi, dincolo de
orice haos si putinatate de constiinte treze,
nu vom fi in stare sa-i cladim acea locuinta
de mult scadenta care ar consta in traducerea
integrald a operei lui, intru intilnirea romanilor
cu aceasta artd si gindire care a putut imbratisa
cimpuri atit de vaste mai ales, tocmai pentru
cd nu-si secase sevele radacinilor comune.

_ Nicolae
STROESCU-STINISOARA

Miinchen, octombrie, 2010

——g———
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Una din datoriile sacre ale scri-
itorilor romdni din exil este men-
tinerea limbii noastre scrise pe
vechiul ei fagas latin §i crearea
unui mediu spiritual in care o nor-
mald evolutie in sens latin sd fie
posibila.

Vintila Horia

A fi sau a nu fi
intre Vintila Horia si
Nicolae Florescu

Despre Vintila Horia s-au scris articole,
studii, volume, niciunul insd nu atinge
profunzimile ultimei carti scrise de criticul
si istoricul literar Nicolae Florescu. Vintila
Horia intre ,iesirea din a exista si intrarea
in a fi”, volum aparut la Editura Jurnalul
Literar, Bucuresti, 2014, este aparitia cea mai
importanta in bibliografia lui Vintila Horia si
a exilului romanesc, in general. Este mai mult
decit o monografie, este o confesiune ultima,
un ,,cintec de lebada” a unui alt fel de exilat,
care a empatizat si a trait exilul, asa cum poate
nici multi exilati nu au facut-o. Este ultima
carte a lui Nicolae Florescu, scrisa pina in
ultimele clipe ale vietii si cu ultimele puteri.
Iar Vintila Horia a fost exilatul absolut, care
s-a pretat tuturor teoriilor despre ,,a exista”
si ,,a fi”, care au permis unui cititor, critic
si cercetator atent, migdlos, sensibil, cum
a fost Nicolae Florescu, sa ajunga autor al
acestei carti, sa parcurga atit experientele
initiatice, cit si ultimele clipe dramatice,
tragice ale personajului Vintila Horia, cu care
s-a identificat, alcatuind un tandem dus la
limitd, pind la capat.

Inca de la primele pagini, sintem surprinsi
de caracterul non-biografic al monografiei;
parcursul existential, filosofic il intereseaza
mai mult pe autorul Menirii pribegilor decit
evolutia biografica a lui Vintila Horia. Primul
capitol se intituleaza Biruinta prin suferintd,
fiind urmat de titluri precum: Antilethe si
semnificatiile jurnalului intim, Regindind
cultural Romania...in refugiu, O drama a
Apocalipsei, Omul traditional sub teroarea
istoriei, Dreapta si stinga in lumina traditiei,
iar capitolul despre Dimensiunea romdneasca
intre national si universal incheie volumul.
Nicolae Florescu a facut abstractie de schema
unei monografii traditionale, dar cartea are o
coerentd impecabila. Cele trei ipostaze ale
lui Vintila Horia care i-au atras atentia in
mod special istoricului literar sint: scriitorul,
eseistul, patriotul.

Scriitorul Vintila Horia apare cu poezii
inedite, cu piese de teatru, de care nu a
mentionat nimeni pind acum, cu interpretari
originale ale romanelor scrise, cu corespondente
intre Nicolae Florescu si Vintila Horia
(Romanul meu, il transcriu, il refac..., se
confeseaza scriitorul intr-un dialog epistolar
din 1991, reprodus pe coperta IV a cartii)...
Dar romanului Dumnezeu s-a ndscut in exil
i se acorda, pe buna dreptate, cea mai multa
atentie. Roman ce cultiva taina si misticul in
,Substantialitatea” lor, Dumnezeu s-a ndscut
in exil este una dintre cartile esentiale ale
spiritualitdtii romdnesti si poate ma simt
indatorat — precum Mircea Eliade, de altfel,
— sd atrag atentia ca singura neconcordantd
ramine redactarea in limba francezd, caci —
spunea pe buna dreptate Virgil lerunca, la
rindul sau — aceasta carte ,,nu putea fi scrisd
decit de un exilat §i de un romdn §i a fost
scrisa de un exilat patruns de rosturile adinci
ale exilului. A fost scrisa apoi de un romdn
care a stiut sa organizeze spatiul vechimii
romdnesti” (p. 264). Citind din abundentd din
acest roman, Florescu va face, la un moment
dat, observatia conform careia noi, romanii,
n-am preluat de la altii sensurile mitice ale
intruparii noastre spirituale ( p. 263). Este una
dintre ideile preferate ale eseistului, intilnita
si in alte carti.

Vintila Horia a publicat si a editat si
volume de versuri in exil, este autorul
primelor antologii ale poeziei romanesti in
exil. Stilul sdu a ramas poetic chiar si mai
tirziu, in romane. Nicolae Florescu imprumuta
poecticitatea exilatului si, deseori, frazele
ambilor suna liric, nostalgic: Poetul, ce iubea
atit de mult toamna romdneascd, s-a risipit
intr-o primavard, semn al renagsterii si al
perpetudrii vesnice, fard ca sd-si poatd regdsi
cu luminile ochilor imaginile peisajelor de
obirsie, purtate in suflet o jumadtate de veac
si mai bine. (p. 13). Este citatd si o poezie,
din care reproducem o strofa:

Scuturda-mi de pe umar frunzele-aceste,

Prea grele, prea galbene, prea triste parcd

In toamna asta, sfirsit de poveste

Visul spre alte tarimuri se-mbarca. (p. 14)

Pentru Nicolae Florescu, aceste versuri
s-au dovedit a fi profetice. Si nu doar ele.
Vintila Horia este un scriitor spectaculos,
filosofic si profetic, la rindul sau. >
O piesa, Cel mai negru dintre =~~~
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4 —==  corbi, 1i permite autorului cartii

sa comenteze concepte, precum:
combinatia dintre ridiculizarea grotescului
si parodierea protestului social fara scop si
idealitate, exacerbarea sexualitatii ca formd a
liberalizarii instinctelor si instrainarea totala
a omului de umanitate (p. 144). Se pare ca
Vintila Horia se referea nu doar la realitatile
unui exil romanesc de acum un secol...

Parcurgind paginile acestei carti, ai
impresia ca exilul serveste drept pretext
pentru a descrie singurdtatea si dezamagirea
actuala din noi, din jurul nostru: Experienta
exilului intelectual romdnesc anticomunist
a acumulat-o §i pe accea a confruntdarii
noastre cu lumea (realitate de care ne izbim
actualmente) §i a constatarii cd ne gasim,
intr-o continuitate istoricd, dezamdgitori de
singuri, la fel ca si ieri. Resemnarea lui
Vintila Horia aici isi afla sorgintea, cdci
scriitorul insusi este, in ultimad instantd,
un cavaler al resemnarii, in masura in care
intuim in spatele acestui termen o concentrare
disperat-activa a propriei capacitdti de a
supravietui constringerilor. Resemnarea nu
inseamnd dezertare in intelesul lui Vintila
Horia, ci regdsirea misiunii sortite, constiinta
sacrificiului asumat, jertfa creatoare ca atare,
in semnificatiile ei primordiale, mioritice.
(p 12).

Eseistul este tratat cu egala seriozitate si
acelasi interes empatic, precum romancierul,
chiar si corespondenta va fi luata in considerare
sau diverse conferinte aproape inedite
publicului de azi, pe care istoricul literar le
valorifica. Sint accentuate legdaturile profunde
ale dimensiunilor sale spirituale cu ortodoxia,
fiind citat pina si interviul din octombrie 1981,
acordat lui Nicolae Stroescu-Stinisoara, pentru
Europa libera (pp. 177-179). Romanitatea
care se afld in pericol, pe cale de disparitie,
este un alt motiv insistent pe paginile cartii,
insistent la un semnal de alarma:

Vorbind de omul romdnesc, ca , expresie
a duhului national”, eseistul observa apoi
presiunile care, de doud secole si jumatate, se
exercitd constant asupra capacitdtii acestuia
de a se pastra liber integrat in univers. (p. 83).

Vintila Horia a fost un membru activ al
exilului, a caldtorit mult, a colaborat cu cele
mai importante publicatii sau institutii ale
exilului, a intretinut relatii de prietenie cu
cei mai buni scriitori din exil. Si acest aspect
reiese din monografia lui Nicolae Florescu.
Din acest punct de vedere, avem o panorama a
exilului, in aspectele ei pozitive si constructive.
Interesul pentru revista Gindirea a lui Vintila
Horia, de pilda, ii ofera lui Nicolae Florescu
prilejul de a se referi la prietenia cu Alexandru
Busuioceanu, fost profesor de istoria artelor al
lui Vintila Horia la Facultatea de Litere din
Bucuresti (p. 298), acesta initiind un proiect
de valorificare a ,,gindirismului”. Desigur,
multe alte personaje interesante se perinda
de-a lungul cartii, datorita relatiei lor cu
Vintila Horia.

Unul dintre modelele lui Vintila Horia a
fost Giovanni Papini, influenta acestuia asupra
scriitorului roman constituie, de asemenea, un
motiv de reflectie si analiza din partea lui
Nicolae Florescu. Mai mult decit atit, este
publicat un text despre Papini si convertirea
lui, tradus pentru prima data in limba romana,
text care vine sa completeze nu numai un profil
de exceptie a umanitatii, ci si o pledoarie cu
totul remarcabila asupra sensurilor crestine
ale latinitatii catolice (307). Remarcam,
asadar, valoarea documentara a monografiei
care insereaza in paginile ei informatii si
texte inedite, importante atit pentru biografia
lui Vintila Horia, cit si pentru contextul mai
larg al exilului romanesc. Ultimele pagini ale
cartii 1i sint dedicate ,,modelului Eliade” si
consideratiilor (lui V. Horia) despre romanul
Noaptea de Sinziene. Nicolae Florescu a lucrat
la aceasta monografie pina in octombrie 2013,
fara a mai adauga, probabil, o incheiere,
dedicata noud, contemporanilor tot mai
ignoranti si mai indiferenti. Volumul a fost
ingrijit de doamna Ileana Corbea-Florescu,
care i-a fost aldturi 1n ultimele clipe si a inteles
mesajul cértii mai bine decit toti.

In Incheiere, as mai vrea sa adaug ca Vintila
Horia a fost un idealist, a privit viata ca pe
un miracol, trecind prin greutati cu candoare.
Si Nicolae Florescu a fost un idealist si, chiar
daca a lucrat la acest volum, aflindu-se intr-o
dificila perioada existentiald, lucrul acesta
nu se vede in monografie. Amindurora li se
potrivesc cuvintele din carte: confruntarea
individului cu ravagiile istorice ale secolului,
a insemnat pentru Vintila Horia nu descifrarea
farmecului halucinant al aventurii exersate
pind la esec si ratare, ci ,,a invita sa privesti
si sd judeci pe deasupra fruntilor din jur”,
adica recursul la limpezirea constiintei, fiindcd
,,0 incordare neomeneascd iti impune a te
descoperi superior, te sileste sid aduci in
lumind omul bun si vrednic pe care fiecare
din noi il poarti cu sine”. (p. 5). Vintila
Horia intre ,iesirea din a exista si intrarea
in a fi” este o lectie, din care speram sa invete
cit mai multi.

Liliana COROBCA
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Vintila Horia si rolul
sau de spiritus rector al
exilului romanesc

1. Antologia poetilor romani din exil

Poetul Vintila Horia este unul dintre
cei mai eficienti editori ai poeziei exilului
romanesc, inca din 1950, la citiva ani de la
decretul comunist pentru repatriere. Scriitorii
romani care trdiau in strdindtate au rdmas in
exil, speriati de teroarea rosie, altii au plecat
dupd terminarea celui de al doilea razboi
mondial, unii din motive politice, altii din
cauze personale, gasindu-si rostul i trdindu-si
viata pe pamint strain, cu dorul in suflet. Poetul
Vintild Horia este un vizionar care intelege
ca exilul va fi pe o perioada mai lunga decit
se credea initial, de aceea el fixeaza in scris
valorile liricii roménesti de peste granitele
geografice ale Romaéniei. Primul volum
antologic semnat de Vintila Horia este intitulat
Antologia poetilor romani in exil, Colectia
Mesterul Manole, Buenos Aires, 1950 si
cuprinde un numar de 12 poeti: Valeriu Anghel,
Stefan Baciu, Al. Busuioceanu, N. Caranica,
Aron Cotrus, Constantin Virgil Gheorghiu,
N. S. Govora, Al. Gregorian, N. 1. Herescu,
Vintila Horia, Vasile Posteuca si Yvonne
Rossignon Menchinelli. Volumul este insotit
de un Cuvint inainte in care mentioneaza:
O lume romdneasca a luat nastere in cifiva
ani in afara spatiului romdnesc, imprastiata
prin toate centrele apusului, dezbinata de
aceleasi pasiuni politice §i concentratd in
Jjurul acelorasi mituri spirituale §i a acelorasi
traditii culturale ca si lumea romdneasca
ramasa acasd. Acestei emigratii, cea mai
numeroasa §i mai incercatda din bejaniile
neamului, ii sint destinate paginile volumului
de fata. Cei din exil vor afla in poemele
acestea toate cuvintele pe care uneori ar
vrea sd le spund si pe care nu intotdeauna
le gasesc la indemina.”" Pe prima pagina se
afla o imagine stilizatd a cerbului ranit de o
sageata, sugerind intelectualitatea romaneasca
ranitd de moarte din cauza destararii si a
dorului dupd patria muma. Aceasta viziune
grafica se suprapune peste aceea sugeratda de
Yvonne Rossignon Menchinelli in poemul
sau capodopera, intitulat Moartea cerbului,?
al carui text este atit de grditor si din care
vom reda un fragment, rostit de noi la Marsul
lecturii cu prilejul Tirgului International de
Carte Transilvania, 2015, la Cluj-Napoca:

Din nicaieri, prelung, printre arini

prelung zvoni un corn de moarte, lin,

de dincolo de culmi si de senin,

de dincolo de lut si radacini...

Si cerbul asculta cu ochi pierduti

in ceturi moi de-abisuri, ca-ntr-un vis.

Venea un glas de corn pe drum deschis

in singe, un corn venea, cu pasi durufi...

2. Poesia roméineasca noui

Om de vasta cultura si aleasa sensibilitate,
Vintila Horia constientizeaza posibila risipire
a poetilor valorosi ai exilului romanesc prin
valurile vremilor potrivnice si incearca o
stringere a lor in antologii care sd ramina
peste veacuri, asa cum fluviile 1si aduna
apele din riuri, unindu-si fortele. Lui ii
datoram aceste doud volume lirice din primul
deceniu al exilului, cel amintit si acela numit:
Poesia romdneasca noud. Antologie, Colectia
,, Mesterul Manole”, Salamanca, 1956. Ca
si volumul precedent, antologia aceasta este
o subtild sinteza a unei experiente lirice
romanesti, dar in contextul unui alt areal
geografic, a unor creatori care s-au desprins
de o traditie si de anumite inhibitii, si au
beneficiat, in sens creativ, de contactul cu
lumea libera si marii ginditori ai acesteia.
Volumul cuprinde 12 poeti, impreunda cu
autorul antologiei, care sint: Constantin
Amariutei, L.M. Arcade, Antoaneta Bodisco,
Alexandru Busuioceanu, Nicu Caranica, N.
A. Gheorghiu, Vintilda Horia, Virgil lerunca,
Ton Pirvulescu, Yvonne Rossignon, Horia
Stamatu, Vasile Tird. Acesti autori releva
o evolutie a liricii romanesti, descoperind
complexul spiritual al omului in itinerariul
sdu gnoseologic si in orizontul sdu interior.
Vintila Horia conchide: Atit Blaga cit si Barbu
reluau o abandonata traditie eminesciand,
in sensul ca redadeau poesiei eficacitatea
ei ca instrument de cunoagstere. In afara
acestei semnificatii, nicio arta nu e, de altfel,
valabila.’

Vintila Horia considera ca poezia care
iese din trompete, steaguri si aplauze devine
sumbrd, renuntd la idealuri, iar Intrebarile pe
care le pune nu mai au raspunsuri; falsul si
impostura sint usor de recunoscut in antologiile
din tard, pentru ca: E greu de crezut ca tofi
1. Vintila Horia, Cuvint inainte la Antologia poetilor
romdni in exil, Buenos Aires, 1950, p.7.

2. Yvonne Rossignon, Moartea cerbului, in Caete de
dor, vol. 111, Paris, 1951, pp.20-21.

3. Vintila Horia, Poesia romaneasca noud. Antologie,
Colectia Mesterul Manole, Salamanca, 1956, p 12.
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Vintila Horia, impreuna cu Ovid Caledoniu si Petre Pascu, Bucuresti, 1938
(sursa foto: arhiva familiei, Cristina Horia)

poetii din Romdnia de azi s-au impdcat brusc
cu postulatele conditiei umane si au relegat
durerea intre amintirile epocii burgheze.* O
definitie a exilului si a revenirii in patria
muma a exilatilor o contureaza Virgil lerunca
in poemele sale:

Pregatiti-va pentru ziua a opta

Pentru sarbdtoare pentru pamint pentru
morti

Pentru re-Facerea una

Ziua a opta e ziua ceasului-unul.

Ceasul acesta bate adinc

Ceasul acesta bate in spatii.’

O forma de adaptare la noua patrie devine
peisajul atit de frumos al locului pentru poetul
Vintila Horia:

Auzi cum cad in umbra de sub smochin

Sufletele zilelor moarte?

Numai o ord, numai o clipa mai desparte

Mustul de vin.

Umbrele cresc cu fiecare amiaza.

Octombrie ca o gutuie,

Atirna pe-o creangd, gata sd cazd

In iarba galbuie.

(Octombrie in valea Umbriei)®

Vintila Horia face referire si la volumul
publicat in tard, intitulat Poezia noud in R.P.R.
a carui valoare estetica lipseste, marcind o
intoarcere la un fel de samanatorism de nuantd
marxistd, lipsit pind si de entuziasmul care
Justifica oarecum eroarea artisticd in care se
agitau poetii nostri dinainte de primul razboi
mondial. In Romdnia actuald, ca §i in Rusia,
poesia, ca si toate celelalte forme de expresie
artisticd, nu mai serveste pentru a cunoaste,
deci pentru a permite o normald evolutie a
spiritului cdtre un adevar mai mult sau mai
putin sesizabil, ci pentru a opri pe loc, pentru
a ingheta faustic in timp o perioadd pe care
o anumita grupare politica o confunda cu
infinitul, o considera definitiva i, evident,
fericitd, adica deplin realizata.”

Poezia romaneasca din exil a fost influentata
de contactul creatorilor cu operele unor
ginditori europeni precum Eliott, Ungaretti,
Jouve sau Ezra Pound, poezia devenind liberad
de orice constringeri, cu miraculoase innoiri de
limbaj, scotind la lumina semnificatii profunde,
atit de necesare unor opere lirice moderne. Un
exemplu din Antoaneta Bodisco:

Nespusul gind vegheaza in negtire...

Culegi in seara deasd, cind apune,

Amara floare-a-ntoarcerii-n genune.
(Mdarturisire)

4. Idem, op, cit., p. 16.

5. Virgil lerunca, Exilul, in vol. Poesia romdneasca
noud. Antologie, Colectia Mesterul Manole,
Salamanca, 1956, p 124..

6. Vintila Horia, Antologia poetilor romdni in exil,
Colectia Mesterul Manole, Buenos Aires, 1950, p.71.
7. Vintila Horia, Poesia romdneascd noud. Antologie,
Colectia Megsterul Manole, Salamanca, 1956, p 13.

si din N. Caranica:

Ce frumos zimbesti, tarda frantuza!

Parca ma-ngina ierburile, parca

Ma leagand-n lumind ca o barca

Marea de lanuri cu slava confuzad.

Pdsari pe socoteala mea fac planuri

Altele vestea-mi duc pind-n tarie

Pe galbena coala de lanuri

Peana luminii cu grija ma scrie.

(De la Rambouillet la Villeneuve)

Un rol esential, dar in mare masura modest
si altruist a avut Vintila Horia prin activitatea
sa de librar si editor in climatul romanesc
exilat, el fiind unul dintre cei mai statornici
comentatori literari §i scriitori, prezent in
publicatiile: Romdnia din Buenos Aires,
,Destin” de la Madrid, ,,Romanul” din New
York, ,,Indreptar” din Miinchen, Orizonturi
din Stuttgart, Buletinul Bibliotecii Romdne din
Freiburg, Curierul crestin din Buenos Aires,
Curierul romdnesc din Buenos Aires, Caete
de dor din Paris, Revista Scriitorilor Romani
din Miinchen.

3. Vintila Horia intre ,,iesirea din a exista
si intrarea in a fi”

Regretatul Nicolae Florescu, unul dintre
cei mai avizati scriitori in privinta literaturii
exilului romanesc, un om de o vasta cultura,
publica o valoroasa exegeza a operei autorului
care spunea metaforic ca Dumnezeu s-a ndscut
in exil, intitulatd chiar Vintila Horia intre
,lesirea din a exista si intrarea in a fi”, pe
care o structureazd in mod inedit si foarte
original, incepind cu:

1. Biruinta prin suferintd, 2. Antilethe §i
semnificatiile jurnalului intim, 3. Regindind
cultural Romdnia in ...refugiu, 4. ,,Cartea
pribegiei”, 5. O drama a Apocalipsei, 6.
Omul ,, traditional” sub ,, teroarea istoriei”, 7.
Dreapta si stinga in lumina traditiei, 8. Utopia
narativa I, 11, 111, 9. Dimensiunea romdneasca
intre national si universal. Lucrarea lui
Nicolae Florescu este cel mai documentat
studiu al intregii opere culturale si literare a
exilatului Vintila Horia din 1945 si pina in
ultima clipa a existentei sale in care autorul
exegezei prezintd si aportul substantial pe care
il aduce Vintild Horia la promovarea culturii
romanesti in lume, prin volume colective,
reviste romanesti, colabordri la publicatiile
culturale, cum ar fi: Romdnul din New York,
prin rubrica de cronici literare intitulata Cartea
romdneascda in lume, Romania din Buenos
Aires, unde face aprecieri despre operele lui
Emil Cioran sau Mircea Eliade, indemnind
pe confrati la rezistenta prin cultura, dupa
cum mentioneazd exegetul Nicolae Florescu.
In lumina adevarului, eminentul critic aduce
argumentele oferite de presa
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4_-_ vremii referitoare la asa-zisul
legionarism al lui Mircea Eliade
si acuza pe ,lavastinii”’care au redeclansat
postum scandalul pe acest subiect, adica
Norman Manea si Leon Volovici, dar si pe
cei din mediul intelectual romanesc, precum:
Z. Ornea, loan Bogdan Lefter, Marta Petreu
si Vasile Popovici. Privind faptele si viata
politica din perspectiva unui cunoscator,
capabil sa coreleze evenimentele si actele de
culturd, Nicolae Florescu aduce lumina in
situatii dintre cele mai controversate, fiind
capabil sa deceleze scrierile ca expresie a
imposturii i agresivitatii semidocte de valorile
reale ale culturii romanesti vazuta in context
universal: Coexistenta pasnica intre asa-zisele
mari puteri militare la nivel mondial suprima
adevarul in virtutea unor interese globalizante
ce nu acceptd, de obiceli, libertatea de opinie si
reala impunere economica a valorilor. Ceea ce
s-a petrecut cu Mircea Eliade, Emil Cioran §i
cu numerogi alti exilati anticomunisti europeni
de pina la Vintila Horia si dupd, explica
in buna masura regimul de subminare a
congstiintei intelectuale si de dirijare politruca
a scarii de valori universale.® Pentru romanul
Dieu est né en exil, Vintila Horia a primit
un binemeritat premiu Goncourt, fapt ce a
declansat o intreaga campanie denigratoare
impotriva sa, in care un singur jurnal francez
i-a luat apararea, Les Nouvelles Litteraires.
Vintila Horia a trecut deja peste apa neagra
a Styxului, fara sa-si poata regdsi cu luminile
ochilor imaginile peisajelor de obirsie, purtate
in suflet, iar autorul monografiei la fel; undeva
printre ingeri, cei doi romani stau la sfat si
rememoreaza gesturi tandre si prietenesti,
poetul spunindu-i prietenului sau: Scutura-mi
de pe umar frunzele grele/ Grelele frunze ale
destinului, / Seara aceasta aripa-gi culca / De
linga mine pina la stele.// Unde-si trec orele
lina lor trecere?/ Unde bat ingerii-n talgerul
lunii/Grelele frunze ale destinului/ Unde se duc
cu lastunii?// Scutura-mi de pe umar frunzele-
aceste,/ Prea grele, prea galbene, prea triste
parca / In toamna asta, sfirsit de poveste, /
Visul spre alte tarimuri se-mbarca. (Epilog)
Nicolae Florescu considera romanul Mai
sus de miazanoapte al lui Vintila Horia o carte
testament, o naratiune-revelatie, asemuitd cu
Luntrea lui Caron de Lucian Blaga, Cintecul
Mioarei de Mihail Sadoveanu sau Ultimele
sonete inchipuite ale lui Shakespeare ale
poetului V. Voiculescu. Este cintecul de lebada
al scriitorului cavaler al resemndrii. Aceasta
apreciere nu vine doar din viziunea artistica
si mijloacele literare, ci mai ales din lumina
conceptiei filosofice care a dominat aspiratiile,
manifestdrile si gindurile unei existente umane,
a credintei metafizice a scriitorului fidel
creatiei sale. Argumentele discursului exegetic
aduse de Nicolae Florescu sint imbatabile:
citate, epistole, eseuri comparative, idei
filosofice corelate cu ideile operelor literare in
context politic sau literar universal, o viziune
panoramata asupra lumii si istoriei, conferite
de cultura vasta, enciclopedica, inteligenta vie
si dinamica, experienta de viatd si gindirea
profunda ale jurnalistului. De o valoare
inestimabila sint si notele de la finalul fiecarui
capitol, unde exegetul prezinta informatii
inedite care completeaza si imbogatesc
textul monografic, facind accesibile lectorilor
intentiile cele mai subtile si ideile cele mai
inefabile ale textelor scriitorului Vintila Horia.
Capitolul Cartea pribegiei din volumul
lui Nicolae Florescu dezvaluie un drum al
cunoasterii poetice si al implinirii lirice,
al exilatului cavaler, care-si scrie in limba
romana aproape toatd opera sa lirica, dovada
a permanentei unei coordonate specifice si
exclusive a mioriticului peren in poezia sa.
Dupa ce analizeaza succint volumele publicate
inainte de 1945, criticul apreciaza ca poezia lui
Vintila Horia a evoluat de la motivele livresti si
confesiunile preponderent sentimentale, unde
nostalgia se insinua prin sonuri candide in
spatiul creator al lirismului limitat si adesea
minor, la problematica unui dramatism ancorat
in experiente existentiale de regasire a sinelui
si de asumare a conditiei de exilat in mod
initiatic, prin probele la care il supune viata.
Pentru afirmatia criticului, argumentul suprem
este volumul de poeme intitulat 4 murit un
sfint... ce nu este doar una dintre cele mai
semnificative cargi ale exilului romanesc
anticomunist, dar si opera relevabila care
configureaza un autentic profil liric: Fiindca
acum, In aceastd situatie a nenorocului
pribegiei, in infruntarea sa directd cu istoria §i
destinul, in relevarea fiingei prin descoperirea
dialogului substantial, pe verticala, cu
Dumnezeu, Vintila Horia inceteaza de a mai
mima mirajul livic §i se patrunde de vibratiile
suferintei, de nevoia stringentd de a se zamisli
prin cintec, incorporindu-si drama individuala
ritmurilor permanente ale vietii, conferind un
sens devenirii, substantializind rdatdcirea prin
cautarea permanentd a implinirii’.
In insula mortii, glasul meu, glasul meu/ E
singur cu umbra lui Dumnezeu./ Scufundat in

8. Nicolae Florescu, Vintila Horia intre ,,iesirea din
a exista si intrarea in a fi”, Ed. Jurnalul Literar,
Bucuresti, 2014, p. 9.
9. Ibidem, pp. 91-92.

tacere, uitat de poeme, / Stapinul lumii-ntre
frunzele plopilor geme.// In insula mortilor
viatd a fost/ Mare cit oamenii, grea cit istoria,
/ In zbuciumul vremii necazul si gloria/ S-au
strins in acelasi elan fara rost.// Din curgerea
vietii o insula moartd, / Din zgomotul miinilor
un sfert de coloana./ Totul s-a spart, naruindu-
se-n goana / Cdtre aceeasi tragicda poartd.
(Insula mortilor)

In anul 1957, se constituia in exil
Societatea Academica Romana din initiativa
unui grup de intelectuali format din: Mircea
Eliade, monseniorul Octavian Birlea, Vintila
Horia, Mircea Popescu, George Racoveanu,
Constantin Amariutei, Virgil lerunca si altii.
Acest grup a infiintat si Revista Scriitorilor
Romani, cu aparitie lunara, incepind din
1962. Sub influenta monseniorului O. Birlea
si a redactorului Mircea Popescu, primau in
continut principiul constiintei estetice si cel
al valorii. In aceastd revistd, Vintila Horia
a publicat, initial, eseuri, nuvele, recenzii,
poeme, aldturi de alti scriitori ai exilului.
Programul revistei, pe modelul celui al Revistei
Fundatiilor Regale, era adecvat conditiei
dezradacinatilor: In aceasta revista — scriitori
si cititori departe de tard, isi aflau tara: unii
samand ce au mai bun, altii culeg ce-i mai
frumos; §i cu totii se simt inmanunchiati
in aspiratiile spre ce-i mai nobil. Si unii §i
altii pdstreazd convingerea cd nici roadele
personale, nici folosul social nu stau in
destarare. Ruperea legaturilor sufletesti cu
trecutul, cu istoria nici nu e posibila. Cine
si-o inchipuie se amageste.(...)Pe linga faptul
ca fiecare autor isi are personalitatea sa, in
opere e intipdaritd §i o sintezd, intre trecutul
tarii de origine si influentele din prezentul pe
care il traieste fiecare in tara de libertate.
(...) Legdtura vitala intre trecut si viitor, vrea,
deci, sa fie aceasta Revista a Scriitorilor
Romdni.'°Fara indoiala ca asa a fost, iar acum
redescoperim nestematele presdrate in paginile
acestei publicatii a exilului nostru si le scoatem
la lumind, ca o datorie de onoare, fie ca sint
semnate de Vintila Horia, Monica Lovinescu
sau Yvonne Rossignon, poeta florilor de prun.

Prof. univ. dr. Maria VAIDA

10. Tleana Corbea, Rdsfoind , Revista Scriitorilor

Romdni”, in Lecturi tardive, Ed. Jurnalul Literar,

Bucuresti, 2008, pp. 148-149.
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Varul meu, Vintilica...

Pe Vintila Horia l-am cunoscut de totdeauna,
fard sa fi vorbit cu el decit o singura data,
tirziu, foarte tirziu. Eram rude prin alianta, si
la diferite evenimente de familie 1i vedeam si
pe ei, fratii Lulu si Vintilica (i se spunea asa
pentru a-1 deosebi de tatdl sdu, tot Vintild).
Ii vedeam, dar diferenta de virsta era mare,
si nu comunicam nicicum.

Mai tirziu am aflat ca facea parte dintre
cei ,ramasi” in strdindtate dupa instaurarea
comunismului la noi. Acum, la evenimentele
de familie venea doar Lulu, iar despre Vintilica
se vorbea in soapta.

Intr-o zi, pe neasteptate, am auzit la radio
cum numele sau era tirit in noroi. Mi-amintesc
si acum momentul acela de stupefactie: oare
ce facuse (sau nu facuse) ca sa declanseze un
asemenea val de urd din partea ,,organelor”?
Curind m-am lamurit: ne facuse onoarea ca un
roman al sdu sd primeascd premiul Goncourt,
ceea ce regimul comunist nu-i putea ierta. Am
citit si eu Dieu est né en exil, adus de cineva
care trecuse granita cu romanul dupa ce ii
rupese copertile si-1 invelise intr-un jurnal.
Atunci am avut pentru prima oard revelatia
Omului si a Scriitorului Vintila Horia. Si am
inteles totodatd ce sfisiere insemna exilul
pentru el.

La inceputul anilor ‘80 am avut sansa de
a-1 insoti pe sotul meu la Madrid deoarece
fusese ales membru al Academiei Regale de
Farmacie din Spania si era invitat sa {ind niste
conferinte. Invitatia, formulata in limbajul
oficial atit de inflorat al spaniolilor pentru
asemenea ocazii onorante, reusise si sparga
Cortina de Fier, fiindu-mi §i mie ingaduit sa-1
insotesc in aceasta prima calatorie in Europa.

La gara Antocha ne agtepta vicepresedintele
Academiei. [-am spus imediat cd am vrea sa-1
intilnim si pe Vintilda Horia. Nimic mai usor,
ne-a raspuns. Sintem vecini §i avem garajul
comun.

Cind, la telefon, m-am identificat cu
oarecare timiditate, nestiind cum sa-1 fac sa-si
aminteasca de mine, Vintild, dupa atitia ani
cit o viatd, m-a plasat imediat in spatiu: 7e
stiu, esti fiica doctorului Ghitescu. Intr-atit
ramasese de ancorat in problemele noastre, ale
familiei, ale tarii, ale trecutului si prezentului
romanesc! Atunci, la telefon, ma mai frapasera
doua lucruri: lipsa oricarei umbre de accent
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strdin §i vocea lui juvenild. lar in noaptea
cit am stat de vorba, neindurindu-ne sa ne
despartim, am inteles cd era la curent cu
tot si ca totul il interesa. Am mai spus-o:
la un moment dat, in conversatie, Vintild a
pronuntat sintagma la noi. O secundd m-am
intrebat, in sinea mea, dacd voise sda spund
la noi in Spania, sau la noi in Romdnia.
M-am lamurit imediat: pentru Vintila Horia,
care §i in corespondenta lui, pe care am avut
ocazia sd o citesc mai tirziu, scria Jard cu
majusculd, /a noi nu putea sa insemne decit
la noi in Tara...

Am avut prilejul sa-i citesc o parte din
corespondenta dupa decembrie 89, cind
incepuse sd-i scrie des verisoarei noastre,
Dodo Padureanu, care era si verisoara lui
preferata. Razbatea din scrisori suferinta atroce
a dorului de tara, se ruga sa i se gaseasca o
casd in Bucuresti, In vechiul lui cartier, nu
mai avea rabdare sa astepte ziua intoarcerii,
se agdta de orice posibilitate (invitatia de a
tine un curs la o universitate din Romania,
aparitia unei traduceri...) Nu stiu cum am sd
reactionez cind ma voi da jos din avion, scria
in 31 aprilie 1990. Mi-e teama sa nu pling
acolo tot timpul, pentru ca au trecut atifia
ani in care n-am facut altceva decit sa ma
gindesc la intoarcere.

Asteptarea asta efervescentd s-a stins in
iunie 1990: avusese loc mineriada, si fusese
sfatuit sa nu se intoarca, fiindca ar risca sa
fie linsat pe strada. Din nou, dorul lui nu-si
gasea alinare.

Voi cita acum un fragment din cartea
mea de memorii (1) pentru cd mi-este greu
sa descriu inca o data acele momente, care
mi-au ramas intipdrite in amintire ca si cum
s-ar fi Intimplat ieri:

Era in aprilie 1992, cind ma aflam din nou
la Lisabona. Intr-o seara am fost invitata la
cind in familia scriitorului Bigotte Chordo (2)
[...]1. La un moment dat fratele sau, invitat si el
Impreund cu sotia lui, s-a dus sa-i telefoneze
lui Vintila Horia, in Spania, de care era de
asemenea foarte legat: , Sa-i facem surpriza
sd vorbeasca la telefon cu tine...” [...]

[...] fratele gazdei s-a intors de la telefon
spunind ca-i raspunsese o doamnd care nu
vorbea nici spaniola si nici franceza, deci nu
s-a putut intelege cu ea. , Dacd nu vorbeste
nici spaniola, nici franceza, inseamnd cd e
romdncd...”, am_dedus, si am mai format
odata numarul. Intr-adevar, era o romdnca,
§i mi-a spus ca Vintila este grav bolnav,
internat la spital, Olguta (3) se afla cu el,
apoi mi-a dat numarul de telefon al rezervei
unde putem telefona a doua zi de dimineata.
A doua zi gazda mea a telefonat, si dupd
aceea m-a chemat §i pe mine. Vintila murise
in noaptea aceea.

In ajun vizitasem Panteonul regilor

=

Vintila Horia, impreuna cu frai

Portugaliei de la Lisabona, unde se afla si
sarcofagul regelui Carol al Il-lea, mort la
Lisabona. Chiar daca reputatia lui era atit de
proasta in Romdnia (iar tata se bucurase la
abdicarea lui), imi spusesem ca voi aprinde o
luminare pentru odihna sufletului sau, fiindca
era 4 aprilie 1992, si se implineau 39 de ani
de la moartea lui.

La 4 aprilie 1992 am aprins doud luminari
la Lisabona, una pentru Vintila Horia §i una
pentru regele Carol.

in ultimul timp, am avut ocazia sa citesc
intreaga corespondenta dintre Vintila si fratele
sau Lulu (Alexandre Castaing) care, in anii
70, plecase si el din tard, stabilindu-se la
Paris. Sotia lui Lulu, dupd moartea ambilor
frati, a Incredintat aceasta corespondenta spre
publicare editurii Memoria. O corespondenta
pasionanta, fascinanta chiar, as putea spune,
din care se detaseaza, pe de o parte, figura
lui Vintila ducind o viata aparent linistita,
in fond arzind de dorul de tard; pe de alta
parte cea a lui Lulu, fermecat de tot ce viata
in libertate 1i oferea (si-i fusese mult timp
interzis), descriindu-i fratelui séu, cu talentul
si minutiozitatea unui adevarat cronicar de
arta, toate locurile pe care avea atunci ocazia
s le viziteze.

Si-mi mai amintesc un amanunt. Gasindu-
ma, la inceputul anilor ‘90, in Brazilia, in
casa unor prieteni din Porto Alegre, capitala
statului Rio Grande do Sul, gazda, avocat de
renume international, aflind ca sint romanca,
s-a repezit la biblioteca sa care ocupa in
intregime un perete din incaperea in care
eram, si a scos din rafturi, fara nicio ezitare,
ca sa mi-o arate, versiunea in portugheza a
romanului Dumnezeu s-a ndscut in exil.

Acesta este, asa cum mi-l amintesc eu,
varul meu prin aliantd Vintilicd, pe care l-am
cunoscut de totdeauna, cu care n-am schimbat
niciun cuvint pind mult, mult mai tirziu, intr-o
noapte binecuvintata, la Madrid.

Micaela GHITESCU

Intre uitare si memorie, Bucuresti,
Humanitas, 2012.

Joao Bigotte Chordo, important scriitor,
istoric si critic literar portughez, apropiat
prieten al lui Vintild cu care a intretinut
de-a lungul anilor o bogatd corespondenta.
La moartea lui Vintila, a vrut sa-si continue
corespondenta cu el si i-a scris o impresionanta
scrisoare.

Sotia lui Vintila Horia, nascuta Olga
Teohari.

tele si parintii, in anul 1929

(sursa foto: arhiva familiei, Cristina Horia)
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Sa le spui curat
Ca m-am insurat...
Miorita

PERSONAJELE :

BARBATUL: 60 de ani, figurd de om
suferind, imbracat modest, mers greoi.

FEMEIA: inalta, gratioasa, puternic
fardatd, rochie lunga neagra, eleganta, pelerina
si paldrie cu borul mare, negre de asemeni.

DECORUL :

O camera cu mobila modesta, o masuta cu
un telefon, un fotoliu vechi linga ea, fereastra
in stinga, usd in fund.

B:-,:h' ~

Nicolae Grigorescu - ,,Ciobanas”

Inainte de ridicarea cortinei, se aude larma
copiilor dintr-o recreatie. Dupd ridicarea
cortinei, Barbatul std in dreptul ferestrei
deschise, privind undeva afara, cu mina dreapta
ridicata si miscind-o in semn de salut. Dupa
un timp se aude un clopotel si, treptat, larma
copiilor se micsoreazd pina Inceteaza. Suna
telefonul. Barbatul inchide fereastra si se
grabeste sd ajunga la masa, ridica receptorul
si se ageaza in fotoliu.

BARBATUL: Alo, da...ai ghicit, eram la
fereastra... (Suride): In recreatie, stii doar...
Exact... programul de dimineata!... Ce voiai
sa stii?... Cum am dormit?... asa si-asa, cum
dorm de citva timp, pe apucate... visul?...
inchipuieste-{i, acelasi... bine-nteles, cu aceiasi
oaie... vis identic, pentru a treia noapte...
(Ride): Nu, n-am prins-o nici acum... nu ma
simt prea bine in dimineata asta... Am luat,
am luat, doar am pastilele pe masa, linga
mine... ce vrei, pacatoasa asta de inima... ce
sd mai zic, parcad as vrea sd mai trdiesc... Ba
da, ba da, pentru asta... rizi tu de mine, dar
eu cred... da, cred ca intr-o zi va veni... din
vis, din nevis, dar va veni s-0 cunosc, s-0
vad... Ce sd fac? Sa las prostiile astea si
sd ma gindesc la ceva mai concret?... adica?...
(Ride): Sa-mi aduc o femeie in casa,
cind eu stau cu moartea la usa? (Sonerie):
Suna cineva, vorbim mai tirziu. Telefoneaza-
mi tu. (Din nou, sonerie) : Hai cd ma duc sa
vad cine e. La revedere! (Pune receptorul in
furca si striga): Vin acum, putina rabdare! (Se
duce la usa, mergind incet, deschide usa) :
Ce doriti ?

FEMEIA: (intrda ca un iures si se opreste
in mijlocul scenei, facind o pirueta si rizind
tare): Ce zici, imi std bine cu palaria asta cu
borul_mare?

BARBATUL: (ca ndaucit, de abia poate
vorbi): Cine...cine?

FEMEIA: Cam mare borul, dar elegant.
Nu gasesti?

BARBATUL: Cine...cine?

FEMEIA: Nu-nchizi usa? Cine o deschide
o si inchide!

BARBATUL: (inchide usa, apoi): Cine
esti doamna? Ce vrei?

FEMEIA: Daca ai sti! Am trecut pe la
toate casele de moda. Din constelatii, fireste.
Nu puteam veni fara palarie. Cred ca esti de
acord, nu?

BARBATUL: Dar nu ma intere...

FEMEIA: Intii am nimerit la casa de moda
Jupiter. N-ai sa crezi cum m-au primit. Casa
High Life! N-au acces decit doamnele din
aristrocra';ie si din nobilime. Mi-au trintit usa
in nas. Eu le-am dat cu tifla (gest).

BARBATUL: Termini doamna!

FEMEIA: Stai sda vezi. Am ajuns apoi la

casa de moda Uranus. Mi-au aratat palarii
in forma de comete si asteroizi. Nu mi-au
placut, se-ntelege. Am trecut si pe la casa de
moda Marte. Ce-ti inchipui! Palarii ca niste
chipiyri de militari.

BARBATUL: Termina, doamna!

FEMEIA: Termin imediat. Hai sa ma
duc si pe la casa Venus. Si m-am dus. Ei da,
acolo paldrii! Una si una! Le-am probat si
am ales-o pe-asta cu borul mare. Ce zici, imi
std bine in ea? E destul de eleganta? (4poi):
Vad ca esti nelinistit. Vrei s ma-ntrebi cine
sint, am ghicit?

BARBATUL: N-ai gresit...?

FEMEIA: Usa? Imposibil.
niciodata usile.

BARBATUL: (din ce in ce mai nervos):
Uite ce-mi lipsea mie in dimineata asta! Ce
cauti, doamnd, la mine?

FEMEIA: In vizita.

BARBATUL: In vizita?! Cine te-a trimis?

FEMEIA: Cine sa ma trimita?! Nimeni.
Am venit pe cont propriu.

BARBATUL: Adica te-ai trezit cu noapte-n
cap, ti s-a nazarit sa faci o vizitd si m-ai ales
pe mine! Incredibil!

FEMEIA: Nici chiar asa! E o ordine in
univers, in eternitate. Nu te joci cu ea, cu
ordinga universala.

BARBATUL: Ordine... univers...
eternitate!... Ce absurditati iti mai trec prin
cap! Adica vizita a fost programata, ca e scris
undeva in univers, Dumnezeu stie unde!, ca
eu sa te primesc azi pe dumneata §i sa-mi ceri
parerea daca iti sta bine cu palaria cu borul
mare! Adicd eu fac parte dintr-un calendar al
universului dumitale, al eternitatii! Colosal!

FEMEIA: Nimic nu se petrece la-ntimplare
in univers, nu stiai?

BARBATUL: Ah, ce probleme mari avem
de discutat la ora asta! Ei bine, asta vrei, asta
discutdm. Doamna, universul asta al dumitale
nu ma impresioneaza deloc. E de o aroganta de
neiertat. Se lauda fara masura cu fantasticele si
nesfirsitele lui galaxii. Si pe deasupra, o tine
una si bund cd e infinit si ca nu are hotare.
Logic, o absurditate.

FEMEIA (surizind): Scuza-1, ai dreptate,
n-are_limite.

BARBATUL: Cit despre eternitate...

FEMEIA (rizind): Fireste, tot a mea!

BARBATUL: Ma rog, daca preferi. Ma
sperie, doamnd. M-a speriat intotdeauna, de
mic copil, eternitatea asta a dumitale.

FEMEIA: Te sperie eternitatea? Hoasca
asta batrind, care se incdpatineaza sd ramina
vesnicd? Pe-asta a uitat-o Dumnezeu! Dar i
va veni si ei rindul, ca si celorlalte dinaintea
ei, si va fi inlocuita de una noua. Si tot asa,
una dupa alta, eternitate dupd eternitate.

BARBATUL Vorbe! Eternitatea ¢ una
singura si vesnica!

FEMEIA: Vesnica ¢ doar inldntuirea de
eternitati.

BARBATUL: Ia stai, stai putin. Si timpul?
Cu timpul cum rdmine?

FEMEIA: Timpul e cochetaria eternitatilor.
Toate cocheteaza cu el, doar, doar, vor scapa
de supravegherea lui, de incapatinarea cu care
le pindeste inlantuirea ca sa nu li se piarda
sirul. Si cind se vor termina, timpului i se va
da alta misiune.

BARBATUL: Scuze, ¢ vorbarie goala, de
doi bani. Spune-mi mai bine de ce ai venit,
scopul vizitei, cum o numesti dumneata.
Banuiesc ca ai un scop, nu? Esti de la vreo
societate de asigurare pe viata?

FEMEIA (rizind): Nu, inchipuieste-ti!
Sau mai stii!?

BARBATUL: Sint bolnav, foarte bolnav.
La ce mi-ar folosi o asigurare pe viatd? Sau
ai venit sd ma jefuiesti?

FEMEIA: Esti bogat?

BARBATUL: N-am decit o amaritd de
pensie de boala. N-ai ce sa-mi iei, doar praful
de pe toba.

FEMEIA: Dar daca praful de pe toba e
de aur?

BARBATUL: Sau ai venit sa ma asasinezi?

FEMEIA: E o idee!

BARBATUL: Degeaba rizi, am mai auzit
cazuri. R

FEMEIA: In filmele politiste. Nimic din
toate astea, dragul meu.

BARBATUL Poftim, o noutate! iti sint
si drag! in dimineata asta n-am chef de
conversatii, asa ca insist: te rog sa pleci cu
teoriile despre univers, despre eternitati, cu tot.

FEMEIA: De abla am venit, cum sd plec?

BARBATUL: Atunci spune-mi de ce ai
venit.

FEMEIA: N-ai si crezi: sa te invit la nunta.

BARBATUL: Sa méa inviti la nunta!
Tocmai de ce aveam nevoie! La care nuntd
doamna?

FEMEIA: La nunta mea.

BARBATUL: Incredibil! Inimaginabil!
N-am chef de nici o nuntd. Si dacd vrei sa
stii, nu ma intereseazd nuntile. Doamna, te
mai rog inca o data sa pleci.

FEMEIA: O tii una! Cum sa plec dac-
am venit? .

BARBATUL: Intocmai, pleci pe unde ai
venit. N-am timp de vizite. Mi-e bine si asa,
fara nunti.

FEMEIA: Te aprinzi cam repede, nu-i
recomandabil.

BARBATUL: Si n-am motive?

Nu-ncurc

FEMEIA: Inima! Fii atent!

BARBATUL (mirat la culme): $tii si asta,
ca sint bolnav de inima!? Te-ai interesat prin
vecini, fara indoiald. Cine esti doamna? Ce
vrei de la mine, doamna?

FEMEIA: Sa-mi spui daca-ti place palaria
mea.

BARBATUL: Nemaipomenit! Suni, intri
si ma-ntrebi daca-mi place palaria.

FEMEIA: Cu borul mare!

BARBATUL: Cu borul mare, cu borul
mic, te priveste. Dai buzna la mine-n casa...

FEMEIA: Te rog, fard expresii vulgare!
Am sunat, mi-ai deschis, nu m-ai oprit la usa.

BARBATUL: La revedere' Usa i acolo!

FEMEIA: Dar ce frumos stii sa-ti primesti
musafirii!

BARBATUL: Musafirii! Te-am invitat eu?

FEMEIA: Se poate spune si asa. Hai sd
zicem doar cd m-ai asteptat.

BARBATUL: Si te astept? Eu, doamna,
sa te-astept pe dumneata?

FEMEIA: Nici nu ma gindeam c-ai sa
recunosti. Poate ca ai dreptate

BARBATUL: Am, sigur ci am.

FEMEIA: Dar de plecat nu plec.

BARBATUL: Vrei si te dau afari cu forta?
Sa chem vecinii? Politia?

(Suna telefonul)

FEMEIA (ajunge mai repede la telefon):
Alo! Da, sotia! (Pune receptorul): A-nchis.
Nepohtlcos

BARBATUL: Ajunge! Ajunge, ca-mi pierd
mintile! Auzi: sotia! Dar nici macar nu sint
insurat, doamna. N-am fost niciodata. Auzi:
sotia! Era prietenul meu la telefon. E prea de
tot. Asta e... asta e...(la o pastila de pe masa
si o inghite): Asta e...

FEMEIA: Stiu ce vrei sa spui: obraznicie.
Mai de graba, cochetarie.

BARBATUL: Alta acum: cochetirie!

FEMEIA: Cind am venit, gata-gata sa-mi
rup tocul la pantof, la stingul. Trotuarul e
numai gropi, te poti impiedica la tot pasul. Ar
trebui sa protestati la primdrie sa faca trotuarul.

BARBATUL: Hm, proteste la primarie
sa facd trotuarul! Primarul se intereseaza de
trotuarele orasului cum ma interesez eu de
elefantii africani. Ce-i pasa lui de trotuarul meu
cd e numai gropi! Stii cum i spun oamenii?
Curva politica.

FEMEIA: Ce fel de curva e, daca nu face
trotuarul?

BARBATUL (surizind amuzat): Daca nu
face trotuarul! Esti nostima, doamna!

FEMEIA: Hai, céd te-am inveselit! (Sunda
telefonul, barbatul face un pas spre masufd,
dar Femeia i-o ia inainte §i ia receptorul)

FEMEIA: Alo! Nu poate, e-n baie, face
dus. (Pune receptorul in furca)

BARBATUL: Cine face dus, doamna? Eu?

FEMEIA: N-ai facut niciodatd dus? Cu
apa rece, te invioreaza.

BARBATUL: Incredibil! Nu se poate, cred
ca visez. Cu sigurantda ca visez. Un vis mai
traznit decit cel cu oaia din ultimele nopti.

FEMEIA (se aseaza in fotoliu): Interesant!
Un vis cu o oaie! Am auzit bine?

BARBATUL: Ai auzit foarte bine, doamna.
Un vis cu o oaie.

FEMEIA: Nu-mi povestesti si mie visul?
Asa, ca sd mai treacd timpul.

BARBATUL: A treia noapte in care-1 visez,
a treia, inchipuieste-ti!

FEMEIA: M-ai facut curioasa. Povestes-
te-mi-1!

BARBATUL: Dar, dupd aia, pleci?

FEMEIA: Depmde de vis... si de oaie.

BARBATUL: Ce-are visul meu cu plecarea
dumitale?

FEMEIA: O, daca ai sti! Visul e realitatea
paraleld a ex1sten§e1

BARBATUL: Bine, ti-1 povestesc. Asculta.
Se face ca ma pomenesc deodata cu o oaie
aici, in camera. Sta linga fotoliul asta, ma
priveste, ma priveste, pind incepe sd vorbeasca.

FEMEIA (rizind): Oaia?

BARBATUL: Da, oaia.

FEMEIA: Din cultura mea generala, stiu
cd oile nu vorbesc.

BARBATUL: A mea vorbeste.

FEMEIA: Hai ca-i nostim! Si ce-ti...
behaie?

BARBATUL: Asta-i, cd nu-nteleg nimic.
Se bilbiie atit de tare, cd nici o vorba n-are
inteles. Dupd felul in care bolboroseste
cuvintele, parcd ar vrea sd ma avertizeze de
o primejdie. Ma rog, o presupunere. Si daca
ai vedea-o cit e de frumoasa!

FEMEIA: Oaia? Frumoasa?!

BARBATUL: Da, oaia, despre ea e vorba.

FEMEIA: Ma uimesti. Si? Si?

BARBATUL: Si dupi ce-mi spune, numai
ea stie ce, ma reped spre ea ca s-o prind. O!
Cit as vrea s-o prind! Dar nu izbutesc, fiindca
iese repede pe usd si dusd e!

FEMEIA: Oaie nazdravana! Si cum
deschide usa ca sa iasa?

BARBATUL: Stai si vezi. Se ridici pe
picioarele din spate pina la clanta, apasa pe
clanta cu picioarele dinainte, usa se deschide
si, pind sa ajung eu la ea ca s-o prind, o
zbugheste afard. Trei nopti la rind, cind imi
scapa.

FEMEIA (rizind): Cum s-ar spune, ¢ a
treia noapte cind o faci de oaie! (4poi aparte):
Prima telegrama.

BARBATUL: Ai spus ceva?

FEMEIA: A, nu, nimic. Vorbeam singura
cu mine insdmi.

BARBATUL: Nu stiu de ce-{i povestesc
toate astea. Nu te cunosc si, scuzd-md, nu
vreau sd te jignesc, dar vizita dumitale ma
intrigd. Mai mult, ma stinghereste, daca
intelegi.

FEMEIA: N-am apucat sa te intreb. Ne-am
luat cu oaia, pardon, cu vorba adicd, si am
uitat. Ai primit toate telegramele?

BARBATUL: Alti aiureald nu puteai sa
ma-ntrebi? Ce telegrame? Bati cimpii. Care
telegrame?

FEMEIA: Pe care i le-am trimis.

BARBATUL: Mie? N-am primit nici o
telegramad, nici de la dumneata, nici de la
altcineva. De ani intregi, n-a mai intrat picior
de postas in camera asta. Ti-am spus ca ai
gresit batindu-mi mie la usa.

FEMEIA: Ciudat! Vroiam sa-{i anunt din
timp vizita de azi, sd nu te iau prin surprindere.

BARBATUL: Si acum, doamni, am
vorbit destul, inca prea destul. Drum bun si
la revedere!

FEMEIA: Adica sa plec!? Si sa ma-ntil-
nesc iar cu derbedeul?

BARBATUL: Care derbedeu, doamna?

FEMEIA: Asa-i, cd nu ti-am spus. Cind sd
intru in bloc, mi-a aparut in fata un tinar cu
barba, m-a oprit si a dorit sa ma-mbratiseze
si sd ma sarute. M-am zbatut, am strigat dupa
ajutor si am avut noroc cd tocmai trecea un
domn, si derbedeul m-a ldsat si a fugit.

BARBATUL (infuriat): Sa-1 fereasca
Dumnezeu sa-mi iasa in cale! Asa bolnav cum
sint, am sa-i rup oasele. E un golan care se
leaga tot timpul de femei. Rusinea cartierului!
Am sa-i trag o chelfaneala sa ma tind minte!

FEMEIA (ride): Hai c-am inceput sa te
interesez. Nu-ti mai sint chiar indiferenta, ca
atunci  cind am intrat. Erai uluit, ca nici nu
mai putea vorbi.

BARBATUL (cu mina in dreptul inimii):
Inima... inima...

FEMEIA (se ridica i il ia de brat): Nu te
simti bine? Sa te duc sa te asezi pe fotoliu. (7/
duce si-1 aseazd pe fotoliu): Un pahar cu apa?

BARBATUL (respirind greu): O pastila...
o pastila de pe masa. O iau fara apa. (Femeia
i da o pastila, Barbatul o inghite): Foarte
amabild, foarte amabila...

FEMEIA: Te simti mai bine? Ti-ai revenit?

BARBATUL: Mi s-a mai intimplat si mai
am cite o criza. (Se uitd la ceasul de pe mina)

FEMEIA: Vreo problema? Vad ca te uiti
la ceas? Astepti pe cineva?

BARBATUL: Da, astept. Astept recreagla
mare, dar e Incd devreme. Stii, cind ies copiii
in recrea‘;ii, deschid fereastra gi-i privesc cum
se joacd in curtea scolii. Eu le fac cu mina
si-i salut, ma saluta si ei. S-au obisnuit cu
mine in dreptul ferestrei. Daca i-ai vedea!
Daca i-ai vedea!

FEMEIA: Ce noroc si ai o fereastrd care
da spre curtea scolii din care sa-i privesti.

BARBATUL: Norocul mi l-am facut
singur, doamna.

FEMEIA: I-auzi! Cum?

BARBATUL: Dupd ce m-am pensionat
de boala, nu puteam trdi fara sa vad copiii
pe care ii invatam sa scrie si sa citeasca. Si
cum locuiam departe de scoala, mai veneam
sa-1 vad 1n recreatii. Uneori veneam si cind
scoala era inchisa. Intram pe furig in cite-o
clasd si tineam o lectie de unul singur. Ca in
copilarie.

FEMEIA: Ca in copildrie? Tineai lectii
in copilarie?

BARBATUL: Apoi imi era din ce in ce
mai greu sa bat drumul pina la scoala si am
facut schimb de locuintd cu o familie sdraca
si cu doi copii. Le-am dat apartamentul meu
in schimbul camerei asteia, ca sd am privirea
spre curtea scolii. Singurele mele clipe de
fericire care mi-au mai ramas.

FEMEIA: Ce cuvint frumos, fericirea! Nu
gasesti? Cel mai frumos cuvint.

BARBATUL: Ce bine-ar fi daca fericirea
s-ar vinde in magazine. Intri si spui: dati-mi, va
rog, de zece lei fericire. Sau de o mie de lei,
de citi bani ai in buzunar. Ti-ar impacheta-o
si ai pleca cu ea acasa.

FEMEIA: Cu fericirea la pachet! Si TVA
inclus! Ai niste idei! Esti un sentimental.
Ma uimesti.

BARBATUL: Marea mea pasiune a fost, de
mic copil, sd fiu nvatator, sa-i invat carte pe
copii. Sint cel mai precoce invatator din lume.

FEMEIA: Chiar asa? Ce mai precoce!
Nu exagerezi? R

BARBATUL: Nu. Sa-ti povestesc. Inca
din clasa intiia primara, am avut vocatia de
invatator.

(Suna telefonul)

FEMEIA (ridica receptorul): Greseala!
(Pune receptorul la loc): Asadar, incd din
prima clasa primara. Si mai departe? Hai,
povesteste-mi!

BARBATUL: Locuiam cu mama pe o
strada laturalnica, scurtd, care nu avea nici
nume. Tata murise. Mama spala rufe prin
vecini. Intr-o zi, am venit de la scoala si sa
vezi ce mi-a trecut prin cap. Adun citeva
obiecte de prin casa, o lingurita, o ceascd, o
farfurioara, o batista si cite si mai cite si le-am
agezat pe masa, ca elevii in banci.

FEMEIA: §$i? $i? Spune mai departe!

BARBATUL: $i am inceput ___ >
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4_-_ sd le pun intrebdri, cum facea

si invatatorul meu. Eu intrebam,
eu raspundeam. Intr-o zi m-am suparat cu
palarioara mamei, $i ea eleva mea, $i i-am
trasnit o palma, turtind-o, ca s-o pedepsesc
ca nu-mi raspunsese la intrebare, raspuns pe
care nu-l stiam nici eu.

FEMEIA: §i palaria n-a plins?

BARBATUL: Ea n-a plins. Am plins eu.
Mama m-a certat cd i-am stricat palaria. De
fapt, nu-mi placea, era veche si urita, palaria.
Si m-am jucat de-a invatatorul pind a murit
mama $i m-a luat un unchi la el. Ma batea
din nimica toatd. Am avut o copilarie trista,
de copil sarac. N-a fost drept.

FEMEIA: N-a fost drept? Ba a fost.
Drepturile omului, drepturile fundamentale
ale omului: dreptul de a fi bogat, dreptul de
a fi sdrac, de a ucide, de a fura, drepturi,
drepturi, drepturi. Omul se rataceste prin atitea
drepturi.

BARBATUL: Uite ca stam de vorba si eu
nu stiu nici acum cu cine. Cum te cheama,
doamna? Macar atit sa-mi spui...

FEMEIA: Hotule, ai si-nceput sa-mi faci
curte!

BARBATUL: Sintem oameni in toata firea,
ce Dumnezeu!

FEMEIA: Atunci si mai vorbim.

BARBATUL: Avem alta treaba?!

FEMEIA: Fara ironii, s-ar putea sa mai
avem,

BARBATUL: Te pomenesti ca-mi spui
scopul vizitei.

FEMEIA: Te pomenesti! (Ride)

BARBATUL: Ia stai, doamna! Asta trebuie
sd fie, cum nu m-am gindit pind acum? Stiu
cine esti. (Se ridica din fotoliu).

FEMEIA: Si, ma rog, cine sint?

BARBATUL: O scriitoare. Asta trebuie sa
fii, nu ma-nsel.

FEMEIA: Scriitoare! Hm, sint femeie
serioasa.

BARBATUL:
intrat pe usa.

FEMEIA: Iar cu ironii!

BARBATUL: Scrii romane si-ti alegi
subiectele din intimplarile oamenilor. Despre
mine te- ai interesat la vecini §i acum ai venit
sa ma descosi ca sd scrii un roman despre
mine §i viata mea. Esti in pand de subiecte.

FEMEIA: Continud, continua! Crezi ca
vecinii te cunosc destul?

BARBATUL: Un singur lucru n-au aflat
despre mine si nici n-ar fi putut afla: marele
si cel mai frumos secret al meu.

FEMEIA: Si care e marele tdu secret?

BARBATUL (dupa o tdcere): Eal... Ea!

FEMEIA (ride): O femeie! Nici nu era
asa greu de banuit.

BARBATUL: Pe care incd n-o cunosc. Si
pe care o astept.

FEMEIA: O iubire mare, am ghicit? Ce-
ar fi sd-mi povestesti si mie? (Se aseaza in
fotoliu): Imi povestesti?

BARBATUL: In nici un caz. lubirea e cel
mai sublim sentiment $i cel mai intim.

FEMEIA: Am sa te dezamdgesc.

BARBATUL: Sint obisnuit cu dezamagirile
dumitale.

FEMEIA: Poate mai mult.

BARBATUL: Ca pin-acum!

FEMEIA: Dragul meu...

BARBATUL: Te rog, fara dragul meu!

FEMEIA: Dragul meu, iubirea nu-i decit
frica primordiald de singuratate, spaima de
pustiul vietii. Te aperi iubind. Din frica asta
s-a nascut cel mai nobil sentiment. Marile
iubiri sint marile spaime de singurdtate, o
formd a disperdrii.

BARBATUL: Cine esti, doamna ?

FEMEIA: Nu mai intreba. Nu de alta, dar
s-ar putea sa afli. (Ride)

BARBATUL: Esti o femeie ciudatd. Dar
de ce sa ma mir? De la un timp, planeta e
invadatd de oameni din ce in ce mai ciudati.
Poate extraterestrii, cine stie!

FEMEIA: Nu de ciudati e invadata planeta.
De nebuni. Autohtoni. Au pus stapinire pe ea
cu logica lor, ca au si ei o logica. Depinde
de ei, de nebunii acestei lumi, dacd planeta
va ramine mai departe in spatiu sau se va
dezintegra intr-o zi si va cddea in spatiu.

BARBATUL: Daca soarta planetei depinde
de nebuni, atunci e vai de ea.

FEMEIA: N-o plinge. Nu-i purta de
grija! Stie sa se-nvirteasca. Se descurca. Are
experientd. Milioane de ani experientd. Va
scapa si de data asta. (Brusc, Barbatul ramine
rigid cu privirile fixe): Ce-i cu tine? Vorbesc
singurd? M-auzi? (Se ridica din fotoliu §i vine
linga_Barbat): Trezeste-te!

BARBATUL (dupd citeva momente, isi
revine): Gata, a trecut! Scuzd-ma.

FEMEIA: M-ai speriat, credeam ca ti-ai
pierdut rabdarea.

BARBATUL: Mi-am pierdut rabdarea?!
Ce tot spui? Plecam undeva?

FEMEIA: Decocamdatd, nu. Dar ce s-a
intimplat de-ai ramas deodatd ca impietrit cu
privirea fixa in gol?

BARBATUL: Mi se mai intimpla uneori.
E o problema personala.

FEMEIA: Si ce se-ntimpla cind ti se-
ntimpla?

BARBATUL: Eh, mai nimic. Si trecem
peste asta.

FEMEIA: Cum adica mai nimic? Fa un

Am observat de cind ai

efort i explica-mi.

BARBATUL (dupa citeva clipe): Alunec.
Asta mi se-ntimpla. Alunec.

FEMEIA: Aluneci? (Ride): Cumpara-ti un
baston sa nu cazi.

BARBATUL: Rizi, dar n-ai sa-ntelegi. (Se
aseaza in fotoliu).

FEMEIA: Incearcd sa-mi explici.

BARBATUL (dupa o tdcere): Alunec...
alunec dintr-o lume in alta.

FEMEIA: Te plimbi printre lumi! Turist
intergalactic! Sint curioasa.

BARBATUL: Mi se-ntimpla mai des pe
stradd. Merg printre trecdtori, in jurul meu,
case, masini, claxoane. Si deodata...

FEMEIA: §i?

BARBATUL: Continui sa merg mai
departe, dar privesc nauc in jurul meu si un
fior de gheatd ma fulgera. Ce-i cu mine? Unde
ma aflu? In ce oras? Trecatorii, casele, totul
mi se pare strain. $i totusi, ciudat! Parca-mi
amintesc c-am mai fost o datd in acest oras.
Si merg mai departe uimindu-ma, pentru ca,
brusc, sd ma trezesc din nou printre trecatorii
mei dinainte, printre casele pe care le cunosc.

FEMEIA (aparte): Si spunea ca n-a primit
nici o telegrama. (4poi) : Si toata alunecarea
asta te sperie?

BARBATUL: Curios. Dimpotrivi, as putea
spune chiar ca-mi place

FEMEIA: Uite cd ne-am luat cu vorba si
nu mj-ai povestit nimic despre ea. Cine e ea?

BARBATUL: Hm, nu renun';l N-are nici
un rost sa-ti povestesc. Pe mine nu m-a iubit
cu adevarat nici o femeie. E trist sa pleci din
lume fara sa fi fost iubit.

FEMEIA: Nici ea, misterioasa ea? Ea cu
E mare?

BARBATUL: M-am strecurat singur
printre iluzii si sperante. Viata mea, o continud
asteptare. De copil, am asteptat tot timpul. Nu
am stiut niciodata ce, dar am asteptat.

FEMEIA: Ai fost, totusi, iubit, de elevii
tai, de generatii de elevi pe care i-ai invatat
sa scrie si sd citeasca.

BARBATUL (se ridica din fotoliu): Ei
nu m-au dezamagit niciodatd. As vrea sa
fiu inmormintat aici, lingd scoald, sd am
mormintul lipit de gardul scolii, sa le aud
in fiecare recreatie risetele si joaca. Ei m-au
facut sa cred ca am un rost in lumea asta
fara nici un rost. Traind, ma simt strdin de un
univers provizoriu. E jenant sa fii vremelnic
in eternitate.

FEMEIA: Vremelnicia e antecamera
eternitatii.

BARBATUL: Te-ai intrebat vreodati cu
cele doud cuvinte cumplite: de ce? De ce
existam? De ce existd Dumnezeu?

FEMEIA: Dumnezeu nu existd. El este!
Singurul care este! Universul, insa, da, el
existd, cu stelele lui care apar si dispar, cu
lumile lui care se nasc si mor.

BARBATUL (gest) : Te rog, nu-mi vorbi
despre moarte!

FEMEIA (rizind): Dar, dragul meu,
moartea nu-i decit o trecere, trecerea de pe
un trotuar pe celalalt. Totu-i sd ai grija sa
nu treci pe rosu, ca sd nu mori in timpul
vietii, (Ride)

BARBATUL (senten}zos) A fi sau a nu fi!

FEMEIA: Dar ramine intre noi: butada asta
a lui Hamlet e o ineptie. A nu fi! S-a trezit
si el vorbind. Auzi, a nu fi! Adica cineva sau
ceva ar putea sa nu fie. Atit 1-a dus capul. Ar
fi trebuit sd spund: a fi sau a nu mai fi! (Se
aseazd in fotoliu): lar ne-am luat cu vorba si
nu mi-ai povestit despre ea.

BARBATUL: Ce rost are si-ti povestesc
despre ea? Chiar vrei sa afli tot despre mine?
De-asta ai venit? (Ducind o mind la inima):
Inima, pacatoasa asta de inima. Da-mi, te rog,
inca o pastilad din cutia de pe masa. (Femeia 1i
da o pastila, Barbatul o inghite): Mutumesc,
foarte amabild, foarte amabila...

FEMEIA: Nu exagerezi cu atitea pastile
una dupa alta?

BARBATUL: De obicei iau una, doui, pe
zi, nu mai mult.

FEMEIA: Ti-ai revenit?

BARBATUL: Da, multumesc. Ma simt
mai bine. Mulgumesc.

(Suna telefonul. Femeia ridica repede
receptorul si tot atit de repede il pune la loc)
BARBATUL (iritat): De ce l-ai inchis?

FEMEIA: Fiindca a sunat. (4poi): Acum
imi povestesti despre ea? Ea cu E mare!

BARBATUL: Vad eu ca nu scap cu una,
cu doud, de dumneata.

FEMEIA: Asadar, cum a fost cu ea?

BARBATUL: La urma urmei, oricine ai fi
si cu ce gind ai venit, ai fost foarte amabili cu
mine. Am sd-ti povestesc, vad ca n-am incotro.

FEMEIA (rizind): In sfirsit! Ajungem
acasa)

BARBATUL: S-o0 iau de la capat.
Hotarisem sd mé logodesc.

FEMEIA: Era si ea de acord, nu?

BARBATUL: Acum nu-i vorba de ca, Ea
cu E mare, cum spui dumneata.

FEMEIA: Aaa! Inaintea ei a fost o alta!
Cu e _mic.

BARBATUL: Da, o alta femeie.

FEMEIA: Din ce in ce mai interesant.
Anvergurd mare de crai! Si?

BARBATUL: Eram tineri amindoi si ne
iubeam. O, cit de mult ne iubeam. Seard de
seara ne-ntilneam si ne faceam planuri pentru

viitor. Planuri mari! O casa frumoasa, copii.
(Ride): Ea voia trei, eu doi.

FEMEIA: Inteleg, ea era mai generoasa.

BARBATUL: Ne plimbam pind tirziu
noaptea, planuind. Dacd ai sti ce frumos
ridea! Mai ales, surisul. Surisul ei! Suris de
1nger' ingerul meu, asa-i spuneam. Aproape
ca-i uitasem numele. Pentru mine era inger.
(Se opreste)

FEMEIA: Continua! Si?

BARBATUL: intr-o seari n-a venit la
intilnire. Nici a doua seard. N-a mai venit
niciodata. .

FEMEIA (cu seriozitate prefacutd): Ingerul
a zburat!

BARBATUL: Da, ingerul meu zburase.

FEMEIA: A avut aripile mari daca a putut
sa zboare.

BARBATUL: N-a mai venit niciodata.
Niciodata!

FEMEIA: Te-a parasit. Te-a tradat.

BARBATUL: Mai rau: m-a dezamagit.
Cea mai adincd rana. Si cea mai dureroasa,
dezamagirea. Iluziile pierdute, spulberate. Nu
se vindeca, nu se rascumpara. Doamne, citi
ani au trecut de-atunci! N-am putut s-o iert.

FEMEIA: Cine nu iarta, nu poate fi fericit.
Iertarea e o taind greu de inteles. Dumnezeu
iartd pe oameni ca sa nu-i piarda. Tu, insa,
iertind pe altii te salvezi pe tine, sa nu te
pierzi tu.

BARBATUL: Si mi salvez pe mine iertind
pe altul?

FEMEIA: Da, de unul dintre cele mai mari
pacate: rdzbunarea. lar pe cei fara picate...

BARBATUL: Sa-i iertam si pe cei fard
pacate?

FEMEIA: Si le iertam orgoliul de a nu
le fi facut.

BARBATUL: Si chiar dacad as ierta-o,
nu pot sd uit ca mi-a spulberat cele mai
frumoase iluzii.

FEMEIA: Daca ierti fara sa uiti,
iertat_deloc.

BARBATUL: N-am mai stiut nimic despre
ea, nici cu cine a plecat, nici unde a disparut.

FEMEIA: Ai cautat-o? Te-ai dus dupd ea?

BARBATUL: Pirisise orasul fard nici o
adresd. Sint ani de-atunci. O mai fi traind?
N-am inteles niciodata, asa, intr-o zi, fara un
adio! Nu m-a vrut pe mine. Pe altul. (Striga
disperat): De ce nu m-ai vrut pe mine?

FEMEIA: Adevarata iubire este sa iubesti
tu, ny sa fii iubit.

BARBATUL: Scuzi-mi. Asa a fost. Vla';a e
o parodie. Mimam fericirea. Nu sintem in stare
sd ne imagindm si altceva, decit sa repetam
aceleasi iubiri, aceleasi visuri, aceleasi dureri.
Ne prefacem cé traim. Si regretam. Viata e
un regret continuu.

FEMEIA (se ridica din fotoliu): Cine
moarg fard regrete, a triit degeaba.

BARBATUL: Apoi, apoi...(Se opreste)

FEMEIA: De ce te-ai oprit? Ce-a fost
apoi, dupd ce a zburat...ingerul?

BARBATUL: Are sa ti se pard ceva
nebunesc. Mai bine tac.

FEMEIA: Si totusi,
dezamagire?

BARBATUL: Ai o putere de a insistal
Bine, iti spun. Promite-mi cd n-ai sa rizi.

FEMEIA: Chiar e de ris?

BARBATUL: Pentru mine, nu.

FEMEIA: Promit sa nu rid.

BARBATUL Apoi a aparut ea.

FEMEIA: in sfirsit! Ea cu E mare! Unde,
cum?

BARBATUL: Eram disperat. Viata nu mai
avea nici un rost pentru mine.

FEMEIA (7izind): Sper cd nu te-ai sinucis!
Si? Cum ai cunoscut-o0?

BARBATUL: In vis.

FEMEIA: Disperarea e mama tuturor
iluziilor, a visurilor.

BARBATUL Mi-am faurit singur un vis in
care am chemat-o si de ani intregi o astept sa
vind. Noapte de noapte mi-o inchipui, fiindca
exista. Stiu ca existd. Acolo, in vis. Si va
cobori intr-o zi sa ma ia de mina si sa plecam
amindoi spre o lume ideald fara dezamagiri.

FEMEIA: Cum ai s-o0 recunosti ca e ea,
cea din vis?

BARBATUL: Dupa o parola.

FEMEIA: Genial! Nu mi-ar fi trecut
prin cap.

BARBATUL: O paroli pe care o cunoastem
numai noi doi si pe care mi-o va spune cind
va veni.

FEMEIA: O, ma ulmestl' Parola secreta!

BARBATUL: Si-mi spuna cum strigam
eu, in copilarie, cind ma jucam de-a v-ati
ascunselea, cind veneam de la scoald, pind
ma chema mama la masa.

FEMEIA: Si cum strigai cind te jucai?
Mie poti sd-mi marturisesti.

BARBATUL (se aseaza in fotoliu): Ti-am
spus doar, e secretul nostru, al ei si al meu.
De ani intregi trag de timp ca-ntr-o buna zi
sd apara cu parola noastra.

FEMEIA: Si eu care venisem sa te invit
la nunta.

BARBATUL: La care nunta, doamna? A
cui nuntd, doamna?

FEMEIA: La nunta mea. $i cum n-am un
mire, m-am gindit...

BARBATUL: Sa nu-mi spui ca te-ai gindit
la mine!

FEMEIA: Surpriza! Tocmai la tine m-am

n-ai

ce-a urmat dupa

gindit. Nu poti sd ramii nenuntit.

BARBATUL: Si sa ma-nsor acum la
batrinete? Ai niste idei! Pina nu vine ea, ea
din visul meu, nu merg la nici o nunta. O
astept pe ea, cu parola ei, ca s-o recunosc.

FEMEIA (vine in mijlocul scenei §i
Incepe sd recite cu voce §i cu gesturi de
copil): Steaua logosteaua, patru bani ocaua!
Steaua logosteaua, patru bani ocaua! Steaua
logosteaua, patru bani ocaual

BARBATUL (zzbucne;te amuzat): Da, asa
strigam cind ma jucam de-a... (Se opreste
deodata, se ridica brusc din fotoliu, cu glasul
sugrumat): Parola! Parola ei, a ei si a mea!
De unde-o stii? Cum ai aflat-0? (Femeia se
apropie de Barbat, oprindu-se in fata lui)

FEMEIA: Eu sint ea, ea din visul tdu. Ea
cu E mare. Pe mine ma visezi de atitia ani.
Pe mine m-ai asteptat. Am venit.

BARBATUL: Esti...?

FEMEIA: Da. Am venit sa te iau de mina
si sd plecam asa cum ai vrut.

BARBATUL: incotro?

FEMEIA: Departe, foarte departe. Acolo
unde ai sa te-ntilnesti cu tine. Acolo unde vei
auzi tacerea universului si vei vedea
lumina intunericului.

BARBATUL (cade incet pe fotoliu, cu
miinile atirnate pe bratele fotoliului, ca in
transd): Ce bine iti std cu palaria asta cu
borul mare!

FEMEIA: Multumesc. Stiam ca, pina la
urma, avea sa-{i placa palaria mea.

(De acum incolo, vocile Femeii si ale
Barbatului, vor continua ca o incantatie)

FEMEIA: Esti gata? Pornim?

BARBATUL: De n-oi aparea-n/Fiecare zi/
La fereastra mea,/Se vor intreba/De ce i-am
lasat?/Unde am plecat?

FEMEIA: De s-or intreba,/Le-oi spune
curat/Ca te-ai insurat/Si cd ai plecat/Spre-o
gurd de rai/Si la nunta ta/Va cidea o stea.

BARBATUL: Va fi steaua mea!

FEMEIA: Ceru-i plin de stele/Cu nuntile
mele./Curind vor sosi/Pasarele mii/Cu aripi
sa-mi teasd/Rochia de mireasa.

BARBATUL: Vom avea nuntasi?

FEMEIA: Brazi si paltinasi./Vor porni cu
noi/Pind mai apoi.

BARBATUL: Cin’ne-or cununa?

FEMEIA: Cine?! Muntii mari/Brazii,
mindrii clerici,/Codrii-adinci, biserici,/Stincile
altare,/Icoanele flori,/Stele luminari.

BARBATUL: Uite-i cum pornesc/Munte
dup@ munte,/Codrii in spinare!

FEMEIA: Piscurile-n soare.

BARBATUL: Dar ce se aude/Venind din
neunde?
 FEMEIA: Sosind din vecii/Si zadarnicii,/
Imprejurul tau/Se rotesc stihii,/Purtind
cununii.

BARBATUL: Si colo in zare?/Sau mi se
nazare?

FEMEIA: Calarind pe cai/Albi ca rupti
din soare,/Sosesc coldcarii/Cu-oratii de nunta.

BARBATUL: Friiele aurite/Scintei sub
copite!

FEMEIA: S$i in urma lor/Vin plutind in
zbor/Pe-aripile mari/Pdsari lautari.

BARBATUL: Sub aripi viori,/Pe aripi
culori.

FEMEIA: Noi sd ne grabim/Nunta s-o
pornim!/Ne-asteapti-n palat/Craiul Imparat/
Pentru dezlegare/$i binecuvintare.

BARBATUL: Vid cazind o stea/Lunecind
pe cer.

FEMEIA: Cade steaua ta.

BARBATUL: Muntii sd se-adune./Si sa
ne cunune!

FEMEIA: Cintecele nuntii/Sa strabata
muntii!

BARBATUL: Voi, stihiilor,/Trageti hora
mare/Peste nehotare'/Sl cind va sosi/Clipa sa
ma vindd/Marei vesnicii.

FEMEIA: Si-n cer s-or aprinde/Stelele
faclii]

BARBATUL: Sa le spui curat/Ca m-am
insurat/Cu-o mindra craiasa!

FEMEIA: A lumii mireasa!

BARBATUL: $i ca vom porni/Pe drumuri
de stele.

FEMEIA: Unde ne asteaptd/Dincolo de
ele,/Pe prima ei treapta/O lume mai dreapta!!

(Femeia vine in fata barbatului cu mina
intinsa spre el)

FEMEIA: Acum esti al meu! Pentru
totdeauna mirele meu! S$i eu a ta! Pentru
totdeauna, mireasa ta! D&-mi mina. Vino!
Ne-asteaptd drum lung, lungul drum pietruit
cu vesnicii.

(Barbatul intinde §i el o mind spre mina
Femeii, apoi se ridica din fotoliu §i pornesc
amindoi, mind in mind, spre fereastrd. Femeia
deschide fereastra, in timp ce izbucneste larma
copiilor Barbatul si Femeia ridica fiecare cite
o mind in semn de salut.)

FEMEIA: i auzi? Recreatia mare!

(Suna telefonul, care continud sa sune pina
se stinge lumina si cade cortina.)

Dan TARCHILA
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Reevaluari

Estetica exprimarii volitionale
in cadrul parteneriatului erotic
inserat universului epic eliadesc

Sublimarea bizara a eroicului (IV)

Asa cum s-a remarcat romanul /ntoarcerea din Rai propune cititorului o dubla experientd
fictionald a nonconsensualitatii erotice, reliefata, intr-o intensa ipostaziere, in cadrul actului
punitiv la care este supusd Vally Dobridor, prin desfasurarea dementiald a instinctelor grosiere
si nestapinite ale lui Ilies, precum si, cooptind noi semnificatii psihologice ale subumanelor
manifestdri masculine, in scena siluirii slujnicei de catre Emilian. Evaluarea integratd a celor
doua seturi de imagini releva o structura uniforma de reprezentare a gindurilor, a sentimentelor, a
atitudinilor si a faptelor personajelor, atit in ceea ce priveste exploatarea similara a registrului de
impact al eikon-ului erotic si al fundamentarii psihagogice imediate, cit si in raport cu ilustrarea
coordonatelor unui sistem de referintd cu pretentii de specificitate. Daca pentru prima acceptiune a
vizibilitatii similare a faptului erotic, lipsit de consens, se dispune, emfatic, tragicul evenimentului,
predicatie estetica amplificatda de o abudenta insertie a detaliului, pentru cea de-a doua perspectiva
este necesard argumentarea unui ansamblu de categorii atitudinale ale personajelor, stari de
constiinta si de reflectie, concretizari ale reactiilor si materializari ale instinctelor, menite a ilustra
un tipar comportamental, cu rezonante neintirziate in formularea de concluzii asupra regularitatii
de continut a structurilor narative. Faptul alegerii oscilatorii a reprezentdrilor formale, aflate in
contradispunere cu regularitatea matriceald a continuturilor, isi gaseste coordonarea justificativa
in plan estetic sub aspectele ce privesc invitarea cititorului la o libera selectie a semnificatiilor si,
totodatd, la compunerea unei oportunitati a redescoperirii.

in mod identic secventei ce-i are ca protagonisti pe Ilies si pe Vally Dobridor, scena violarii
slujnicei de catre Emilian debuteaza prin evocarea unei intense nelinisti a barbatului, reprezentata
de la nivelul cel mai profund al gindurilor sale pina la materialitatea reactiilor fiziologice:

Avu senzatia penibild, o clipd, ca e spionat. Dar tensiunea aceea care il ficea sa tremure,
excitarea aproape sexuald in care se afla de citeva ceasuri — anula orice alt sentiment. Vru sd
aprinda o tigard, mina ii tremura prea tare; agezd tigara pe scrumierd.'

Fragmentul de debut al scenei violului valorificd, in fapt, prin expunerea ca pretext a
incordarii relativ la actul ce urmeaza a se desfasura, componentele unei echivalente referentiale
cu largi edificari interpretative. Excitarea aproape sexuald a lui Emilian nu are nimic in comun
cu faptul concupiscentei propriu-zise, starea fiind initializatd de o expresie criminald a intentiilor
personajului. Emilian poarta asupra sa un revolver in dorinta de a ucide pe cineva in revolta de
la Atelierele Grivita, impuls omolog celui ce std la baza violului, dar expus contextual de catre
autor ntr-o formula tangenta parafilic. Acest amestec de imoralitate si amoralitate, de obscuritate
rationald si de alterare a constiintei furnizeazd emotiei estetice o baza constitutiva plurivoca,
constant indatoritoare, insa, unui registru de degenerescenta. Ideea potrivit careia cruzimea violului
se exprima egal barbariei omorului este o componentd incontestabila a planului formal al operei si a
sensurilor sale directe, reflectindu-se instantei critice aproape ca un truism, de unde si nemultumirea
de a mentine evaluarea la nivelul superficialitatii, rezultanta atitudinald a cunoasterii si a acceptarii
intentiilor auctoriale de transgresare a evidentelor imediate. Excitarea aproape sexuala distinge
in acest context, in pofida unei originalitati destul de stranii a expresiei purtatoare de semnificatii,
corespondenta statutara a Eros-ului si a Thanatos-ului, impulsul subconstient care impinge spre
fiinta fiind identic in intensitate si morfologie celui ce Indrumad in nefiinta, autorul recompunind,
intr-un instrumentar literar, propriul concept al coincidentiei oppositorum.

Statutul sacramental al identitatii contrariilor, pe care Eliade il imprumuta, episodic, ca
intr-un fel de joc al sensurilor, personajului sdu, Emilian, este confirmat de o viziune omnicratica a
constitutiei acestuia, ascunsa sub promiscuitatea unor angajari de eveniment prozaic:

Ce sini frumosi de ardeleanca... Poate, e fecioard; dar ma vrea, fard indoiala ca vrea si ea
lucrul acesta... Avu senzatia netd, in acel moment ca slujnica stie ce se va intimpla, ca este
fascinata de viata aceea care clocoteste in trupul lui, de viata pe care se duce sa o joace
pe-o singurd carte. Parcd n-ar exista nici un obstacol. Dincolo de trupul lui, nimic. Ar putea
sparge geamul, ar putea rupe usa, toate acestea n-ar avea nici un sens pentru el, nici o
penalitate. Poate face orice, poate incerca orice. Nici o ezitare, nici o alegere.*

Experimentarea noilor formule expresive ale coincidentiei oppositorum si ale prelungirilor
statutare ale acestui concept se realizeaza, insd, intr-un foarte eterat complex de stimuli ai emotiei
estetice, locul prim al psihagogiei scenei fiind ocupat de intensificarea cruzimii imaginilor.
Fotografiind, in treacat, starea de Incordare a lui Emilian, fragmentul textual al nonconsensualitatii
erotice ordoneaza prim-planul imaginii in jurul trairilor fetei, desfasurarile propriu-zise ale
brutalitatii aratind doar o tacuta zbatere 1n fata presupusei agresiuni:

Se apropie tremurind de uga. O inchise brusc. Fata. Nici un cuvint, nu trebuie sa spun un
singur cuvint. Simte ca glasul l-ar trada. E palid, si slujnica il priveste aiuritd, mutda. Aproape
de ea ii simte pieptul zbatindu-se; un sin care miroase a tard, a parfum prost §i a bucatarie.’

Evocind fulgurant predispozitia fetei la o dezndddjduitd supunere, textul releva, in
continuare, accentele dramatice ale unei incontestabile regii erotofile, avind ca rezultanta, cu
sensibile patrunderi de factura emotional estetica, o ampld compozitie de neuniforme distribuiri a
raporturilor de forta, concretizata ascensional:

Isi infige pumnul. [...] O stringe in brage; gestul acesta ii face bine; stringe cu furie, parca ar
simfi nevoia sd-si trozneascd oasele, sa-si comprime carnea. |...] Imbratisarea il trezeste, ii
da congtiinta trupului. Si gura timidd, coapsele strinse, tari. Nu se impotriveste, nu se poate
impotrivi. Tot trupul ei e sleit deodata; tremurd, atit, tremurd si ea, ingalbenind, aparindu-se
moale. Celalt o apropie de pat, o trinteste de-a lungul, o impinge ca sa ajunga spre mijloc.
Toate acestea fara eforturi, fard sd aibd senzatia ca se luptd, cd trebuie sd infringd, sd treacd
peste obstacole. Se apleaca peste ea, tragindu-i rochia pina deasupra pintecului. Nu se poate
refine sa n-o priveascd, intilneste sexul, i pata aceea brund ii da o emotie nestavilita... .
Cuvintele fetei, moi, sufocate, rasuflarea ei fierbinte, zbaterea ei tremuratd, pieptul pe care il
simte sub el, picioarele atit de ispititor strinse - care nu ascund nimic, nu pot ascunde nimic,
caci rochia e mult deasupra, si pintecul se lasa in plin lacomiei ochilor - toate acestea i se par
atit de ireale, atit de infinit de scumpe, de unice. Ar trebui sa ma dezbrac, dar n-o sa am timp.
Mai bine, asa cum sint. Nici nu se mai impotriveste; plinge, atit. Ii desface picioarele fara
greutate. O clipd, e ispitit sd o lase asa, sd vada ce va face, daca se va scula sa fuga — sau va
astepta, cu sexul descoperit, cu pintecul gol, cu pulpele desfacute.*

Sistemul referential al dispunerii unui tipar, al unei matricealitati de reprezentare a violului
in cadrul general al romanului, edifica, si In acest caz, starile contradictorii ale violatorului numai
ca, spre deosebire de Ilies, care oscileaza intre compasiune si libertatea angajanta a impulsului
carnal, Emilian balanseaza intre iluzoriu si cert, intre irational si lucid:

Spectacolul acesta de abandonare deplind, de victima a unui singur gest — 1i da fiori
nebanuifi. E mult mai frumos asa, mult mai frumos decit daca m-as repezi s-o siluesc. Gindul
acesta il facu deodata lucid. Isi dete seama intr-o clipa de tot ce se intimplase, de tot ce va
urma. Bucuria ca a indrdznit, cd a putut ignora obstacolele, se transforma intr-o luciditate
senind, intr-un sentiment plenar de certitudine si forfd. Sa o las asa, sa o mingii numai... .°

Violul, ca element de arhitextualitate, reprezinta, pentru personajul eliadesc, pe linga acele
aspecte ce-1 privesc drept motor reglator al stimei de sine, ca vehicul al obtinerii sentimentului de

1. Eliade, Mircea, Intoarcerea din Rai, Editura Rum-Irina, Bucuresti, 1992, p. 163.
2. Ibidem.

3. Ibidem., p. 163.

4. Ibidem, pp. 163-164.

5. Ibidem, p. 164.

putere, si un fapt oportun de cercetare, de continua cautare a adevarului fiintei prin experiment,
fie si in compunerea socantd a acestuia, prin intermediul unor contururi de maxima degradare a
individului. Actul neconsimtamintului erotic prilejuieste un fel de proces de manipulare psihologica
a victimei, urmarind nu numai o supunere a femeii la un proces menit sa ofere satisfactie in
consecinta impulsurilor psihosexuale masculine, ci chiar anihilarea capacitatii reactive a acesteia
prin intermediul terorii la care este supusa:

Isi plimbd mina peste pintec, tremurind asupra sexului descoperit, apucindu-1 ca un cuib viu.
Sa vad daca se va impotrivi, dacd md va respinge... Fata tremurd, atit; nici un madular nu-1
mai putea stapini. Un fior otravit, de farmec si fricd, o sudoare nevazutd; paralizatd, gituitd...
Ar fi vrut sa tremure, sd se loveascd, dar nu se putea misca. Ramdsese acolo, trintitd; oricine
putea face orice cu ea, oricine.®

Anihilarea nu are doar un aspect teleologic pragmatic (este, desigur, o concluzie a
interventiei brutale si intens depersonalizante asupra femeii, dar fara a-si fi siesi suficientd), ci se
deschide ca pretext al instaurarii constiintei dublului, ca fapt reiterativ al androginiei, prefigurate in
deschiderea scenei de constitutia coincidentiei oppositorum:

Pe Emilian, abandonarea aceasta completd incepu sa-I nemulfumeasca. O minie usoard, un
inceput de desperare ca nu intilneste nici o impotrivire, nu gdsegste nici o vointd streind, care
sa-i dea sentimentul ca se afld fatd in fata cu altcineva, cu celalt, cu un strein. Parca ar fi fost
tot el si in trupul acesta rasturnat, tremurind §i asteptind. Parcd, aceeasi senzatie, aceeasi
foame sexuald, intocmai ca §i a lui — trdia §i in trupul fetei. Era o completare a lui, era ceva
din el, care il astepta. O parte a lui care se cerea intregitd de avintul trupului sau; o unire cu
el insugi.”

Insinuarea transcendentalismului, eveniment de sens general estetic al eroticii textului
eliadesc, este ilustratd intr-o permanentd intrepatrundere a planurilor: prozaicul preumbla
in convulsii de subiectivare a anagogicului si invers, sentimentul sacralitatii se investeste in
experimentul senzorial. In acest mod se explica trecerile bruste ale continuturilor narative de la o
mizd de spiritualitate la o suprafatd behavioristd, de la o motivatie pusd in miscare de posibilele
corelatii din afara contingentului la o bizard constelatie de vivificari ale impulsului. In masura
egala, abandonul femeii, mobil al transgresarii limitelor spatiale si fundament ontologic al unirii
contrariilor, coaguleaza, intr-o dimesiune psihologica binoma, de tipul: stimul — raspuns, ca si in
cazul lui Ilies, decizii de intensificare a agresiunii:

Sentimentul acesta, senzatia puterii care nu mai intilneste obstacole, nu mai intimpind
rezistentd, ramine singurd, il sileste sa ramina singur, il infurie. Se ridica de pe trupul fetei
§i incepu sa-i traga rochia mai sus, peste sini. Haide, fecioard, impotriveste-te, loveste-md,
tipd. Sentimentul timpului se irosi. Avea impresia ca se afla aldaturi de acest trup de ceasuri
intregi, de zile.

- Scoate-ti rochia, ii porunci scurt.

Fata ramase nemigcata cu bratul pe ochi. Asta il infurie; ar putea cel putin sa-si stringa
picioarele. Tremura tot. Se apleca din nou asupra ei si-i smulse rochia pe deasupra capului.
Fata se zbdtu rosie, plinsa. Fdacu o incercare si se strinse ghem, linga perete, cu fata in jos.
Emilian o cuprinse in brate i o tiri in mijlocul patului, ii lud miinile de pe piept, ii desfacu din
nou picioarele. Ramase asa, palpitind, tremurind. Mina baiatului stia s mingiie. Se plimba
lin pe tot trupul, se opri deasupra coapselor, indrdzni tot, — si ea nu se mai putea apdara, nu
mai putea nici mdcar plinge, astepta, implora.*

Actul de intensificare a agresiunii se fundamenteaza, pentru Emilian, ca suport al revenirii
intr-o identitate a puterii. Neimpotrivirea, consumarea actului fara efortul dominarii sint echivalente
ale unei nerecunoasteri de autoritate. Forta de a ordona lucruri, evenimente, trairi se intelege ca
fiind un principiu reglator, aflat, firesc, intr-un sistem in care coabiteazd cu opusul sdu. Astfel,
lipsa partenerului sistemic aseaza sentimentul de putere intr-o finalitate neprofitabila celui ce si-1
apropriaza, conducind la tensiuni interioare cu ecouri profunde intr-o perspectiva de instabilitate
si de incertitudine a constiintei de sine, dar care se exprima, paradoxal, prin intermediul intelegerii
solitare a propriei identitati. Sentimentul puterii, reglator al intimelor legaturi ce compun stima de
sine a personajului masculin, este valorificat, in subsidiarul textului eliadesc, sub forma dependentei
sale de obiectivitatea unei constiinte si a unei constiente a dominarii. Dezechilibrul sistemic datorat
neexperimentarii reactive a victimei, a unei polarizari active, menite sd confere ratiune exercitarii
puterii si, implicit, inteligibilitate sentimentului relationat, conduce la un sentiment de cumplita
izolare, 1a certitudinea fortei din tine; a singuratatii tale; la constiinta ca tot ce se intimpla in juru-
fi, e al tau.’ In consecintd, personajului i se construieste un statut al suficientei de sine, dar care, la
rindul sau, devine insuficient pentru o completare de experientd necesara:

Toate bucuriile, toate viciile, toate senzatiile vin din tine, sint ale tale, nu violezi pe nimeni,
prin ele, nu umilesti pe nimeni. Emilian sim{i o clipa dorinta s-o batjocoreasca, sa-i urle
cuvinte cumplite, s-o insulte — doar va gasi curajul sa reactioneze si sd i se impotriveasca."

Elaborind imagistic repercusiunea acestei necesitati de reglare a sentimentului de putere,
prin participarea egald a reactivitatii victimei, Eliade reinsereaza, similar secventei violarii lui Vally
Dobridor de catre Ilies, exprimarea conceptiilor masculine despre psihologia femeii, perspectiva
asezind, ferm, in matricealitatea arhitextuala a erotismului nonconsensual, motivul misoginic:

- Esti fata?! Nu e asa cd esti fata? Ce stai atunci asa? Ifi place, nu?! Hai spune, nu e asa cd
iti place?... Ce-fi fac eu acum, ifi place, nu e asa? La toate va plac, si la fete si la curve. Nu
rezistati nici una. Cind e vorba de asta, va trintifi cu toate in sus... Cum de nu te-ai culcat pina
acum cu nici un baiat?!... Ah, sale virginite, sale virginite..."

Revenirea in cimpul conceptelor filosofice, strecurate in tesatura narativa a dezagrabilei
concupiscente, se realizeaza brusc, planurile referentiale oscilatorii vizind o psihagogie a
imprecisului, o permanentd nedumerire predicational-estetica, ale carei apelari heteronome de
exterioritate sint intrerupte, consecvent, dar cu o semnificativa coordonare in zona de interes
axiologic:

i riicnea cuvintele acestea cu o bucurie nebund, erotica. Cel putin batjocura mi-o instreineazad,
mi-o scoate din minte. Atit timp cit o batjocoresc, o tin departe de mine... — injuriile croiesc
calea spre indiferentd, spre detasare de sinele celuilalt, si, de ce nu, o detasare de sine."

Ceea ce provine, la un prim stadiu al emotiei estetice, din opozitia imaginii fictionale fata de
oricare dintre stadiile firescului se conjuga cu ideile eliadesti ale experientei detasate, ale cistigului
comprehensiv prin neimplicare, cu acele repere reflective pe care autorul insusi, in studiile
stiintifice, le dispune argumentativ sub semnul eroicului.

Eroicul, insa, fiind o consecintda de extensie procedurald a detasarii de faptul insusi, este
dependent de experienta, reflectind un necesar de senzitivitate pe care autorul-narator il dispune,
neintirziat, intr-o conforma ipostaziere a orizontului de asteptare al cititorului:

Fata incepu sd plinga mai tare, §i incercd sd-gi stringd picioarele i sa se ridice. Gestul acesta
de pudoare il biciui, il exalta. O trinti brutal la loc si ii desfacu picioarele atit de salbatec,
incit fata tipd. De-abia atunci o silui, incet, cu o amara luciditate, silindu-se s-o facd sa simtd
cit mai multa voluptate, s-o robeasca. Violul intirziase atita incit durerea fetei fu minima!

Violul se consuma, astfel — in concomitenta evocarii, extrem de bizare, ce e drept, a eroicului
— si ca suport al obtinerii sentimentului de putere, stare a carei constituire vizeaza, inseparabil,
coparticiparea unei forte opozitorii, dacd nu egale, cel putin, vizibile si exprimate intentional,
constient. Intr-o insertie timida, abia sesizabila in tumultul conceptual si in abudenta emotionala,
incapsulate de continutul textului, se disting, concentrat, doua alte componente matriceale
apartinind sistemului imagistic al esteticii erosului nonconsensual: trairile femeii, vazute, in sirul
unor desfasurari autoprotective si emotional conservative, ca exprimare posibila a
unei realitati iluzorii: === >

6. Eliade, Mircea, Intoarcerea din Rai, ed. cit., pp. 164-165.
7. Ibidem, p. 165.

8. Ibidem.

9. Ibidem., p. 165.

10. Ibidem, pp. 165-166.

1. Ibidem, p. 166.

12. Ibidem.
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4 —— Se abandona actului ca intr-un vis."
si exprimarea potentialei tentatii feminine spre consensualitate, efort, inutil estetic, de
eventuala justificare morala a teribilei experiente pe care o traieste victima:

O toropeala de moarte, o suferinta placutd, innebunitoare, asta simgea."*

Oximoronul suferintei pldacute — revitalizare hipertextuald a versului eminescian din
Oda (in metru antic): Suferinta tu, dureros de dulce' — expune, ispititor in sensuri, legitimari ale
brutalitatii, dar continutul exercitiului stilistic, realizindu-se intr-un context neprimitor sublimului
si neprietenos circumstantelor atenuante, datorita avalansei de predicatii estetice negative, devine
necredibil. Cu toate acestea, intentiile auctoriale de a sugera consensualitatea supliciului nu se
opresc la nivelul condensat al expresiei citate, finalul tabloului erotic reluind cu insistenta ideea, in
reliefarea gindurilor protagonistului:

Incerca sa se apuce de ceva, si intilni umdarul barbatului. Strinse, infipse degetele in haind.
Cum se bucura, bestia! gindi miniat Emilian. Era ispitit s-o loveasca, s-o biciuiasca pina la
singe; sa o aiba intr-un lac de singe. Cel putin atunci nu s-ar mai bucura...

[...] I se paru deodata ridicola toata intimplarea, violul acesta fara nici un sens, sadismul
acesta de nevropat slav sau ibsenian, de ce-am facut toate acestea ?...'®

Exercitiu al iscusintei poietice, enuntul interogativ din final conteaza valoric in planul
axiologiei estetice nu atit prin statutul comun pe care il ilustreaza ca factor de intrerupere brusca
a orizontului de asteptare al cititorului, cit prin elementul mobilizator al cautarii sensurilor si al
intoarcerii la text. Primind statutul unei interogatii retorice si nicidecum pe acela, aparent, al unei
dezorientari comprehensive a personajului, expresia cautarii cauzalitatii faptelor propune cititorului
desprinderea de o heteronomie extrinsecd a imaginilor, formulindu-i oportunitati de reevaluare a
nonconsensualitdtii erotice intr-o dimensiune indatoritoare evidentelor compozitionale, interioare
operei. In pofida acestei posibile dimensionari axiologice, insd, matricealitatea arhitextuala a
violului — reprezentata, criterial, de evocarea starii de neliniste a agresorului, de emergenta starilor
contradictorii ale violatorului, de exprimarea potentiald a tentatiei feminine spre consensualitate,
de afirmarea evidentd a dorintei de dominare si de instaurare a sentimentului de totald stapinire
(posesiune) a victimei, de exprimarea misoginica a conceptiilor asupra psihologiei feminine, de
insertii behavioriste ale abandonului femeii, vazut ca stimul de intensificare a agresiunii si, nu pe un
plan final, de trairile autoprotective ale femeii, care se supune violului ca exprimare posibila a unei
realitati iluzorii — deschide, psihagogic, drumul unei predicatii estetice negative, in care tragicul
coabiteazd, intr-o egala distribuire, cu terifiantul, grotescul, socantul, repugnantul, uneori, chiar si
cu ilogicul sau necredibilul. In suma, restrinse la nivelul unei simtiri unice, implicit, al unei emotii
estetice autonom identificate, aceste predicatii ar putea compune, datoritd intensitatii lor, chiar
sublimul, dar, intr-o asemenea postura, categoria esteticd, in sine, s-ar vedea supusa remodelarii
conceptuale, redefinirii sale prin aceasta noud experienta la care o supune textul eliadesc.

Dana DAD

13. Eliade, Mircea, Intoarcerea din Rai, ed. cit., p. 166.

14. Ibidem.

15. Eminescu, Mihai, Poezii, vol. 1, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999, p. 249.
16. Eliade, Mircea, Intoarcerea din Rai, ed. cit., pp. 166-167.

Idei, oameni, fapte

De ce i-a dedicat Grigore Alexandrescu intreaga
creatie lui Ion Ghica

Un binecunoscut caligraf si esop
contemporan, apreciat de unii cam tot pe atit
cit e de intepat de altii (vezi la rigoare si relativ
recenta editie a Istoriei critice a literaturii
romdne de Nicolae Manolescu), originar el
ca si Gr. Alexandrescu din Tirgovistea a carei
gurd rea a fost facuta faimoasa de o poveste
cu cintec, relatata de Ion Ghica, s-a straduit,
ani la rind, sd ne facd sa acceptam ideea ca
oasele si spiritul sdu ar fi alcatuite cam din
aceeasi substantd cu ale inaintasulului autor
de fabule. Am trece, probabil, in zbor de
pasare peste amanuntul rezervat cu osebire
cunoscatorilor vietii si operei lui M.H.S daca
totusi distanta dintre cei doi (nu doar cei
peste 30 de lucsi temporali!) nu ar fi totusi
fundamentala. Alexandrescul - cum se stie
- a facut detentie pentru cerbicia credintei
in reformarea societatii timpului sdu si pentru
convingerile sale progresiste; ,,epigonul”, dupa
propria marturisire, cercind sa iasa din rind,
de la Scinteia comunistd, 1si propusese nici
mai mult nici mai putin decit sa sfirseasca
intr-o tentativa de suicid, cu scuterul, direct
sub rotile unui vehicol... Punct si de la capat!

La 135 de ani de la moarte, privit peste mode
si timp, se poate spune ca Gr. Alexandrescu
(un romantic supravegheat, funciarmente critic!) este un scriitor cu destin si, chiar daca unii
incearcd sa i se ageze alaturi, fard urmasi directi intre literatorii majori. Un bard care continua
sd alunge ori de cite ori e nevoie inchietudinile criticii cu privire la perenitatea operei sale.
Depasind idiosincrasiile timpului, si Vasile Alecsandri, care 1i scria lui Al. Papadopol
Calimachi de la Paris ca la moartea scriitorului l-au mihnit nepédsarea si uitarea generatiei
de atunci, si lon Ghica, neimpacat si el, intr-o epistola catre ,,regele poeziei”, cu faptul
aproape obscen, cd dricul modest al poetului facea o teribila discordantd cu ,,mareata si
zgomotoasa petrecere” spre acelasi loc al unui barbat de stat, din aceeasi generatie , ,,fost
de zece ori ministru, acoperit de jos si pina sus cu cruci, stele si cordoane”, au inteles ca,
in fond, pentru poet era momentul (in) care rasdrea ziua din care incepea a trdi etern in
inima §i memoria romdnilor. Intr-adevar, chiar din acel ceas orinduit de astre a debuta cu
atari consideratii, posteritatea incepea, submers, sa-i recunoasca scriitorului multele merite si
sd-1 aseze in istoria canonului literaturii nationale pe locul de drept...

Orfan de parinti, ajuns fara protectie la Bucuresti, cam pe la 1830, si adapostit, gratie
farmecului personal, iubirii pentru slova si tariei de caracter, cind in casele lui Heliade
Réadulescu, cind in ale lui Tache Ghica, Grigore Bratianu, Ion Cimpineanu, loan Odobescu,
Grigore Cantacuzino si altii, tindrul studios (,,infasurat intr-un surtuc cafeniu, oaches, foarte
oaches, parul negru, sprincenele groase imbinate, ochii céprii si scinteietori; mustata 1i mija
pe buza”, c¢f. lon Ghica, Amintiri despre Grigorie Alexandrescu, Londra, 15 lanuarie 1886)
s-a acomodat greu cu ,,evghenia” (aristocratia) tinerilor dandy bucuresteni care se razbunau
cum apucau mai bine pe ciuma care tocmai bintuise metropola si acum agoniza. In clasa de
limba franceza a profesorului Vaillant, ingaduita cu chirie in 1831 la Sfintu Sava, Grigore
Alexandrescu isi impresioneaza colegii cu recitarea, fard de greseald, in franceza a epistolei lui
Boileau catre Moliére pe care niciunul dintre elevii mai vechi ai lui Vaillant (Costache
C. Bélaceanu, Nae 1. Budisteanu, Grigorie Sc. Gradisteanu, Scarlat N. Filipescu, Costache A.
Rosetti, lon D. Ghica) nu o putuserd duce la capat. Amanuntul relatat in scrisoarea amintita,
adresatd de lon Ghica, de la Londra, lui Vasile Alecsandri, este punctul de sudura al prieteniei
care va dura peste S0 de ani intre poet si viitorul mare om politic: La iesirea din clasa,
m-am simgit atras cdtre acel tindr, m-am apropiat de dinsul si, fiindca mergeam tot pe o
cale, ne-am luat la vorbd, pe drum. Mi-a recitat cu entuziasm scene intregi din Andromaca

si din Fedra de Racine. La intrebarea mea dacd n-a cercat sa scrie romdneste, mi-a raspuns
citindu-mi Adio la Tirgoviste:

Culcat p-aste ruine, sub care adincita

E gloria strabund si umbra de eroi...

Dintr-acea zi am fost amici, si iubirea noastra unul pentru altul nu s-a dezmintit niciodata.

In casa lui Ghica, Alexandrescu il cunoaste pe lancu Vacarescu, (visul copilariei lui) pe
care, recitindu-i L’Art poetique de Boileau, dar si Primavara amorului $i Oda la stema {(arii,
il face sa exclame de-a dreptul entuziasmat: Bdiete, tu o sa fii un poet mare. In acelasi loc
va face cunostintd cu Heliade, Eufrosin Poteca si fratii Cimpineni carora, intr-o seard, le
recitd, de fatd fiind si lancu Vacdrescu, scene intregi din Sofocle si Euripid in limba elind;
stia pe Anacreon din scoartd in scoartd, scrie lon Ghica dupd 35 de ani de la consumarea
evenimentului. Anacreon era poetul favorit al Vacarescului care adesea lua versul din gura
lui Alexandrescu, pina ajungea la cite o strofd care-i scapa din memorie, de unde, apoi,
urma iar Alexandrescu inainte. Poetul a carui sensibilitate fusese serios incercatd de prea
timpuria pierdere a parintilor, iar in noua ambiantd citadina, printre strdini, cunoscuse din
plin contrarietatile singuratatii i tinjea surd dupa mingiiere, descopera in mai tinarul lon Ghica
un providential spirit empatic. Frumusetea dezinteresatd a bogatei relatii sufletesti cu tinarul
sdu coleg 1i insufld, cum nu se sfieste s-o spund, taria de a infrunta mai curajos soarta si
de a uita nenorocirile. Poezia Prietesugul, tiparita i
mai intli, in Curierul ruminesc din 24 aprilie 1832, fara semnatura, glorifica nevoia ardenta
de superioara 1intelegere si valoarea prieteniei, nesupusd vreodatd pieirii, in comparatie
cu Amorul (care) este dulce, dar el ne lasd, piere,/ Pe aripile vremii placerile lui zbor.
Prietenul cdruia 1i este inchinatd aceasta poezie, credea lon Bogdan Duica, nu poate fi decit
Ion Ghica, cel mai bun si vechi amic al lui Gr. Alexandrescu; asemenea, ¢ de parere, si 1.
Fischer care, preintimpinind orice confuzie, ne semnaleaza faptul ca poemul a fost reprodus
cu acordul poetului, si in editia poeziilor sale din 1842, cind cearta dintre Alexandrescu si
Eliade era in toi... Multumind lui Dumnezeu (Acel-al carui nume e scris pe cer, pe lund,/
Pe soare pe planete, pe rasarit, p-apus) pentru darul ales primit, Gr. Alexandrescu evoca, in
versurile 33-36 ale poeziei, magnetismul subtil al vocii prietenesti care, patrunzind in suflet,
ii trezeste Intreaga simtire la viatd: Dar insd, deodatd, un duh de mingiiere,/ Un sunet cu
dulceata, un glas patrunzator/ In sufletu-mi rasund, amdrdciunea piere,/ caci aflu la necazuri
un suflet simtitor.// (...)// La glasul sau cel dulce. Ca noaptea care cade,/ Cind soarele cel
falnic s-arata sus pe cer,/ A mea nenorocire se curdta si scade,/ Simtirile durerii sa-mprdstie
si pier.// Acum prin el nadejdea in mine vaz rasare/ Si sufletu-mi s-alina cu-ncetul si usor,/
Ca pruncul ce-l adoarme a mumii lui cintare,/ Ca pasdrea ce-o trage murmurul de izvor.
Acestui prieten $i nu altuia i-a Tmpartasit poetul, pe tot parcursul vietii, idealurile si gindurile
lui cele mai intime, cu el a facut planuri de viitor, cu el a schimbat idei si impresii, cu el
a dezbatut probleme politice si poate a complotat, lui i-a inchinat intreaga creatie, lui i-a
cerut si de la el a primit intotdeauna ajutor generos si dezinteresat.

Revenit, iIn 1841, 1in tara de la Paris unde isi facea studiile, lon Ghica isi regédseste
prietenul arestat de stdpinire pe motiv ca - scrie el In Amintiri despre

Grigorie Alexandrescu - in fabula Lebada si puii corbului vulpea cea vicleand semdna
aidoma cu guvernul... In realitate, Alexandrescu fusese retinut pentru continutul subversiv al
poeziei Anul 1840, pentru relatiile cu Ion Cimpineanu si pentru ca era banuit a face parte din
rindurile membrilor societatii secrete Fratia. In atmosfera incendiara care domnea la Bucuresti
in acea perioadd (colonelul Cimpineanu inchis vreo doi ani la Margineni (...); Manolache
Baleanu era surghiunit la Bolintin; Marin Serghiscu (Nationalu), la Ocna de sare la Telega,
iar Bolliac (...) la Poiana Marului, Balcescu la Gorgani) , mi-a

trebuit, 11 scrie lon Ghica lui Alecsandri, o sdptamind sa ma cdciulesc pe la toate
autoritatile civile si militare, de la dorobant pina la vornicul cel mare, pina sa dobindesc o
scrisoare cu trei iscalituri, in puterea cdreia un ofifer mi-a deschis usa oddiei prizonierului.
(...) Politia, dupa ce si-a satisfacut pe deplin curiozitatea citind trei luni, zi §i noapte, toate
hirtiile §i carticelele lui Alexandrescu, a declarat tata-meu, dindu-i cheia oddiei (poetul locuia
de aproape doi ani in camera lui Ion Ghica la Tache Ghica, tatdl acestuia n.n.) cd nu mai
pune peceti pe usd si ca avea ordin sa libereze pe prizonier!

Darul prieteniei, cel mai plin de consecinte pentru cei doi scriitori §i pentru tinara
noastrd literaturd de atunci, se poate spune, a fost celebra, de acum, célatorie din 1842
facutd Impreund la mandstirile de pe celdlalt mal al Oltului. In aceastd fericitda deambulare
in geografia fizica si spirtituala a trecutului nostru glorios s-au ndscut practic capodoperele
poeziei lui Grigore Alexandrescu: Umbra lui Mircea. La Cozia; Rasaritul lunei. La Tismana;
Mormintele. La Dragasani si, apoi, dupa un lung proces de claborare, la somatia expresa a
lui lancu Vacarescu, la fel de celebrul Memorial de calatorie. Nu insist, s-au scris despre
el sute de pagini...

In slujba domnitorului umanist Gheorghe Dimitrie Bibescu (1843- 1848), cu a carui sotie,
Marita, nascutd Vacarescu, lon Ghica era var, Gr. Alexandrescu si-a informat in permanenta
prietenul, tot mai activ 1in cercurile revolutionare din tard si din strdinatate, de mersul
treburilor domniei; acesta, la rindu-i, s-a ingrijit, cu abilitate, sa apere in epoca si, deopotriva,
pentru posteritate imaginea scriitorului, asa cum am mai Incercat si cu alt prilej sd arat, de
orice posibila invinuire pe tema atit de sensibila a servitutilor lui de asa-zis poet de curte
(Desi in mare favoare la curtea lui Voda Bibescu, scria Ion Ghica In Amintiri..., dar nici
intriga, nici lingusirea nu s-au putut apropia vreodatd de dansul). In timpul si dupa revolutia
pasoptista, prin informatiile din scrisorile trimise lui Ion Ghica la Istanbul, Gr. Alexandrescu
a facut mari servicii exilului romanesc. Dupa 1856, anul indepartarii lui Barbu Stirbei de
la domnie, Gr. Alexandrescu militeazd deschis pentru candidatura prietenului sau la tron,
informindu-1 pe acesta intr-o scrisoare la un moment dat (cf. Petre Gheorghe Birlea, Pe
urmele lui Grigore Alexandrescu, 1984) ca la Bucuresti circula zvonul ca beiul de Samos se
indrepta spre capitald insotit de zece mii de turci. Ce e adevarat in aceasta stire, cum se poate
vedea si din scrisoarea datatd 14 mai 1857 care, 1insotitd de copia poeziei Doamnei P.S.G.
( printesa Sasa Ghica, sotia lui 1.G. , n.n.), purtind pe fila de manuscris aceeasi data, vor
fi expediate lui Ion Ghica in insula Samos prin sotia sa aflatd la acea datd in tara, este ca
prietenul lui Alexandrescu se afla, deocamdata, departe de tara si isi indeplinea constiincios
si cu abilitate in acel moment functia de administrator al insulei. Scrisa ocazional in urma
unor vizite protocolare facute in tara consoartei printului, poezia este un bun prilej pentru
Alexandrescu de a-si reafirma, in timpuri tulburi, bunele si trainicile sentimente pentru un
vechi prieten...

Dupa 1860, derobat aproape din toate functiile oficiale si pardsit de toti, in urma
comportamentului straniu datorat intoxicarii cu beladond (cf. diagnosticului pus de doctorul
Carol Davila), insa nu e mai pufin suspectd graba cu care autoritatile si chiar familia l-au
pus sub interdictie! (se spune cd dupa nunta cu Raluca Stamatian, din 29 mai 1860, la inceputul
lui iunie, poetul si-a pierdut ratiunea, manifestindu-se violent din cauza ingurgitarii conginutului
unei chisele cu dulceata otravita din care a gustat si care 1i fusese trimisa de o fosta metresd),
singura persoand la care Grigore Alexandrescu gaseste intelegere si sprijin material $i moral
rimine Ion Ghica. Chiar daca acesta se implica alaturi de poet pentru ridicarea interdictiei si
reluarea insarcinarilor oficiale, in 1862, Nicolae Cretulescu, ministru de interne, atacat se
pare direct 1in presa de fabulist, determina comisia intrunita, din nou, pentru examinarea
bolnavului (din care a facut parte incd o data Carol Davila!) sa-1 declare iresponsabil, certificat
care va fi adus la cunostinta tuturor (ce grozavie!) prin afisare la posturile de politie din toata
tara. Timp de 25 de ani — scrie G. Calinescu in Isoria Literaturii Romdne de la origini pina
in prezent — poetul se clatind, ca gi Hélderlin, intre luciditate si eroare.

Ultimul volum de versuri, publicat in timpul vietii poetului, sub ingrijirea sa, apare in
1863, la Tipografia Nationala a lui Stefan Rassidescu sub titlul Meditatii, Elegii, Epistole,
Satire §i Fabule. El este dedicat exclusiv lui lon Ghica (Domnului lon Ghica): Ca unui bun
si statornic amic. Cu care am petrecut o mare parte a viefei mele, cu care am vizitat - juni
amindoi si plini de iluzii pentru viitorul tarei noastre - manastirile de dincolo de Olt, acele
multe suvenire ale marirei trecute §i ale decadentei actuale a Romdniei, ce mi-au inspirat
poeziile eroice cuprinse in cartea mea — ifi dedic aceastd carte, ca dovada de amicia si stima
ce ifi pastrez; amicie pentru amicia ce mi-ai ardtat totdauna, §i stima pentru necontestatele
tale merite §i capacitati. In fruntea volumului - si nu e deloc o intimplare - Gr. Alexandrescu
aseaza poezia ADIO. La Tirgoviste, prima creatie originala, sa ne amintim, cu care poetul
ii cucerise inima colegului Ghica, devenindu-i pentru totdeauna prieten.

Dupa moartea poetului, lon Ghica se plaseaza primul, prin scrierea la doar doud luni a
Amintirilor despre Grigorie Alexandrescu, in ofensiva recuperdrii vietii i operei acestuia,
practic fiind primul agent important al procesului natural de omologare si clasicizare a
scriitorului premodern. Sub inaltul titlu de membru al Academiei Romane si sub egida acestui
inalt for stiintific, Amintirile despre Grigorie Alexandrescu vedeau lumina tiparului independent
in Analele ei un an mai tirziu (1887)...

Stefan Ion GHILIMESCU
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BESADA

La un an dupd ce-mi istorisise captivanta poveste a Hosiarei, nepoata beiului Mehmet
Ali, ce-i fusese relatata de stranepoata acesteia intr-o noapte de neuitat de la hotelul venetian
Danieli, vara mea Diana a calatorit din nou in Egipt.

De data aceasta a concertat, tot cu orchestra Lamoureux din Paris, interpretind la vioara
celebra opera a lui Verdi Aida, in gradinile Muzeului Egiptean din imensa piatd Tahrir din Cairo.

Aceasta festivitate fusese organizata de oficialitati spre a sarbatori redeschiderea acestui
muzeu, profund avariat de revoltele iscate de primavara araba din anul 2011 si care acum
isi regasise, dupa o lunga si costisitoare restaurare, binecunoscuta-i splendoare de dinainte.

Dar, mai presus de toate, vara mea se bucura sa o reintilneasca, dupa peste un patrar de
veac, pe misterioasa sa interlocutoare din Venetia, pe care o poreclise atunci ,,Cleopatra”,
datoritd asemdnarii cu actrita Liz Taylor, care interpretase pe ecran acum cincizeci de ani
rolul frumoasei regine egiptene.

Prin biserica suspendatd copta din ulita Mar Girgis, a cérei enoriasd Cleopatra era, vara
mea reusise sd o contacteze, si acum urma sa o revada, a doua zi dupa concert, spre a asculta
continuarea fascinantei povestiri de la Danieli.

Biserica din Mar Girgis era cea in care strabunica sa Hosiar, nepoata guvernatorului devenit
vicerege al Egiptului, se convertise cdsatorindu-se cu tindrul copt Pahor, care se indragostise
de ea dupa ce fusese platit de padisahul de la Tarigrad sa o rapeasca.

Povestea era incilcitd, ca mai toate povestile orientale, parca scoasd din cele O mie si una
de nopti ale inteleptului calif Harun al-Rasid din Bagdad, nu departe de stravechea cetate a
Vavilonului, si acum ma bucuram sa-i aud urmarea.

lata deci relatarea acestei revederi dupa peste un sfert de veac, asa cum mi-a fost ea
povestitd de vara mea Diana, la Intoarcerea sa in Paris :

,lesind a doua zi dupd concert din hotelul Hilton de pe insula Zamalek, unde fusesem
cazati, aerul racoros al diminetii ma infiord putin, intrucit fiind foarte devreme, soarele incalzea
piezis, inca nu se pravalise peste oras, ci parca incremenise ca o stana la orizont.

Cum nu ma intorceam la Paris cu orchestra decit seara, aveam toatd ziua la dispozitie spre
a asculta povestea de dragoste a parintilor prietenei mele egiptene, poveste pe care nu mai
avusese timp sd mi-o istoriseascd atunci, in Cetatea Dogilor.

Ne daduseram intilnire pe esplanada moscheii stramosului sau Mehmet Ali, aflatd in
interiorul Citadelei construite acum opt veacuri de viteazul sultan Saladin, cu pietrele unor
piramide din Giza, pe care acesta reusise sa le demoleze.

De sus de pe esplanada, privelistea catre oras era mareatd, cu toate cupolele si minaretele
moscheelor si geamiilor, cu lotcile si felucile care pluteau pe Nilul sclipitor asemeni unei
pinze argintii, dar nu am apucat sa o savurez, intrucit deodata Cleopatra a aparut ca intr-un
vis, o ndluca ce mai mult plutea decit pasea inaintind catre mine.

Era neschimbata, cu toatd trecerea timpului, exceptind faptul cd acum incaruntise putin,
dar amprenta timpului este aproape imperceptibila in Orient. Purta, cu eleganta si semetie,
aceeasi pieptanaturd si aceleasi podoabe din alt veac, cel al strabunicii sale Hosiar, cu care
se asemana si cu care se identificase peste timp.

Ne-am imbratisat cu nostalgie, emotionate de revedere, apoi ,,ghida” mea m-a dus sa vizitez
moscheea, in timp ce-mi istorisea, cu verva pe care nu i-o uitasem, povestea acestui lacas.

Astfel am aflat cda Moscheea de Alabastru fusese ctitoritd acum aproape doud veacuri, in
stil otoman, de Mehmet Ali, puternic inspirat de Moscheea Albastra pe care beiul o vazuse
la Tarigrad.

Induntrul ei mi-a atras atentia minbarul, amvonul credinciosilor mahomedani, care era
o bijuterie ebenisticd sculptatd in lemn de cedru si pictatd in verde, culoarea atit de draga
profetului Mahomed, iar linga el se afla mihrabul, o nisa sapata in perete, care indica enoriasilor
musulmani directia citre Mecca.

- Termenul de mihrab, imi spuse ghida mea, inseamna in araba ,,adapost” si indica intr-
una dintre surele Coranului, un loc secret aflat in interiorul Templului din lerusalim, unde
Sfinta Fecioard nascatoare de Dumnezeu, pe atunci copild, s-a retras intr-o izolare mistica.

De altfel, uitati ce spune inscriptia care impodobeste firida, sus lingd candela aninatd
desupra ei : Allah este lumina cerurilor si a pamintului. Lumina sa este asemdndtoare unei
firide unde se gaseste o candeld, candela este intr-un glob de clestar, globul este ca un
astru stralucitor. Este un verset din Sura Luminii, iar de altfel numele bunicii mele, Besada,
inseamnd, in limba copta, ,,lumina”.

Dupa ce s-a recules un moment la mormintul majestuos din marmura al strabunului sau,
aflat 1n dreapta intrarii, am iesit impreund din Citadeld si am purces pe jos cdtre o destinatie
cu nume nelinistitor, Orasul Mortilor.

La inceput cimitir al regilor mameluci, care si-au ridicat aici mausolee fastuoase acum
sase-sapte veacuri, locul s-a transformat de-a lungul timpului intr-un fel de curte a miracolelor.

Aici salasluieste o fauna de mate-fripte, coate-goale, suti, geambasi, raufacatori, ologi si
tirfe, scursurile pe care orasul le tipa cit mai departe de luminile sale, fiecare cu starostele
lui, cu vataful obstei sale.

8.10.2015

Dinu IANCULESCU
Frankfurt/Main

Dar pe linga aceasta liota de procleti, vesnic cu chef de artag, s-au aciuat aici si mestesugari,
zileri, negutatori ambulanti care-si cistigd un ban mai mult sau mai putin cinstit, dar neindeajuns
pentru a putea locui cu familiile lor altundeva, in conditii civilizate si decente.

Si-atunci, toatd aceastd lume traieste in cimitir, unde si-a deschis dughene si unde doarme
printre morminte sau in baracile ridicate printre ele. Este o imagine apocaliptica, iar vizitatorii
si curiosii nu sint deloc bineveniti, insd cum Cleopatra vorbea limba locului, a stiut, cu cuvinte
mestesugite de compasiune si incurajare, sa se faca acceptata.

Un tinichigiu de caroserii, care-si deschisese si un fel de cafenea plind cu tot felul de
bulendre jegoase in fata atelierului, cu o balerca de rachiu, o vadrd de bere si o narghilea
prafuita cu ciubucul de chihlimbar, ne pofti cu toatd deferenta la o cafea gingirlie.

Era o pocitanie de om, hid si buzat, cu pielea sfarog si brate noduroase si puternice, linga
care batea necontenit o lighioaie de cotei negru schiop. In spatele dughenei pastea o tirla de
oi, se zarea un tamazlic de vite obosite si costelive, iar linga ele, priponit de un tarus, un
superb bidiviu arab, cu sigurantd furat, pastea domol iarba mortilor.

Cafeaua era infectd, avea mai degraba gust de maghiran prajit, si atunci prietena mea,
facindu-mi un discret semn complice, l-a intrebat pe jupin care era menirea barcilor din bronz
ce impodobesc cupolele mausoleelor mamelucilor.

Ocupat sa priveascad in directia pe care i-o indicase amica mea, hangiul, din norocire, nu
ne-a vazut varsind, cu cutezantd si dezinvolturd, posirca de cafea sub masd, iar noi acum,
fard teama de a ne intoxica, ascultam linistite explicatiile omului.

Se spune ca pe vremuri aceste barci erau umplute, la anumite ore ale zilei, cu seminte
si fructe destinate paserilor cerului, pentru ca astfel céldtorii si caravanele, vazind stolurile
care se abdteau catre ele, sa aiba un reper, dindu-le de veste ca orasul nu mai era departe.

Platindu-i ,,regeste’ cafelele pe care nici nu le bauseram si multumindu-i pentru explicatii,
ne-am luat rdmas bun de la el si, cum intre timp sosise ora prinzului si ni se facuse foame
amindurora, Cleopatra m-a invitat la un tractir cunoscut din piata Falaki, numit Gombhuria,
unde ne-am delectat cu specialitatea casei, niste porumbei umpluti, extrem de savurosi.

Mi-am reamintit aceastd piatd, unde mai fusesem odatd cu sotul meu Costin, acum vreo
treizeci de ani, cind, profitind de un moment de acalmie in regiune, am fost pe urmele poetului
Bolintineanu sd vedem ultima dintre cele sapte minuni ale lumii, piramida lui Cheops. Pe
vremea bardului, ascensiunea pina in virful piramidei era permisa, insa felahii cu care acesta
s-a tocmit, odata ce l-au purtat pind sus, au refuzat sa-1 mai coboare, tilharindu-1 astfel de toti
banii pe care-i avea la el. Escaladarea ,,minunii”’ nemaifiind demult permisd, noi am scapat
atunci de jefuiald, dar sd revin la acel birt unde m-a dus amica mea cairota.

Umplutura hulubilor era pregatitda cu orez si tot felul de mirodenii orientale, migdale si
fistic prdjit, stafide, scortisoard, chimen si coriandru, parcd si ienupdr, dramuite atit de savant
incit fiecare aroma in parte se simtea fara a se amesteca cu celelalte.

Binedispuse dupd acest festin minunat, am purces acum cu un metrou arhaic, al cérui aspect
imi amintea de compartimentele de tren de clasa a treia pe care le cunoscusem in copilaria
mea, citre Mataria, undeva in afara orasului.

Aceasta nu era o lavra, ci doar un metoh al harapilor copti din Heliopolis, destinatie de
hagialic crestin, schit ctitorit pe locul unde poposise Sfinta Familie atunci cind se refugiase
in Tara Eghipetului.

Un izvor miraculos tisnise atunci din pamint spre a le astimpara setea, si un sicomor crescu
pentru a-i umbri cu crengile sale pe fugari de soarele dogoritor.

- In acest rastimp, cum bine stiti, era mare jale in Betleem, dupa cum proorocise leremia:
Un tipat s-a auzit in Rama, plingere si bocet mult, Rahela isi jelea copiii.

Dar minunea aceasta nu este inedita prin partile locului, caci sintem 1n Orient, si ea se mai
petrecuse odatd demult, atunci cind zeita Isis se oprise pentru a-si alapta divinul fiu Horus.

Orice ar fi fost, imi spuse amica mea, in acest sfint lacas bunicii mei si-au botezat fiul,
pe tatdl meu, dupa patruzeci de zile de la venirea sa pe lume, conform ritului copt al primei
dintre cele sapte taine ale Bisericii noastre crestine.

Asezindu-ne pe o bancd din ograda manastirii, 1ingd izvor si alaturi de sicomor, Cleopatra
a reluat In sfirsit firul povestirii intrerupte la Venetia, iar eu eram numai urechi.

- La Constantinopol, continud aceasta, bunicul meu Pahomie se gési intr-o zi in noua biserica
ortodoxd bulgard cu hramul Sfintului diacon si martir Stefan, de pe malul de miazanoapte
al Cornului de Aur. Este biserica aceea neobaroca din fier de la poalele Fanarului, ctitorita
gratie generozitatii beiului Stefan Vogoridi, fabricatd pe bucati la Viena si adusd cu vaporul
pind in Tarigrad, pe la jumatatea veacului al noudsprezecelea.

Insa mai Inainte, in momentul masacrului armenilor din 1915, bunicul meu, care se afla pe
atunci In Cappadocia, hotari sa fuga la Stambul de teama represaliilor Junilor turci nationalisti.
Aici spera sd scape neobservat de urgia panturcismului acestora, si sd nu-si sfirseasca zilele
intr-o hruba din Ediculé, datoritd tramei pernicioase ce se urzea in acel moment.

Acum, crestinii nu mai erau spinzurati de grinda caselor lor, nici descapatinati, ,,scurtati
de-un cap”, cum se spunea pe atunci, de gidele vizirului, si-apoi lasati in cite-o piata, intinsi
pe pintece, cu capul pus pe spatele stirvului.

Aceste obiceiuri conteniserd, dar executiile crestinilor nu se curmasera, acum erau zvirliti
in cite-o temnita si-apoi puscati, ceea ce pe undeva era acelasi lucru.

Necutezind a se Tmpotrivi paginilor, dar nici a se resemna sa duca o viata sordida ascuns,
bunicul meu a fost indrumat de un armean catre un zaraf ovrei, care l-a Tmprumutat cu
galbenii necesari calatoriei, insa odatd ajuns la Stambul, in mahalaua Galatei, constatd ca
Baduri Bei, seful politiei stambuliote, o fantosd in miinile Junilor turci, facea exces de zel,
arestind mii de armeni.

Asa cd bunicul meu, care nu era armean, dar era totusi crestin, socoti cd era mai prudent
sd se mai ascunda un timp si decise sa paraseasca tarimul Tarigradului.

Printr-o ruda cu relatii reusi sa o intilneascd pe Cleope, sotia beiului Aga Kahn, care-l
ajutd sa se ascunda pind trecu urgia momentului intr-un sat de munte din Anatolia orientala,
situat intr-o viroagd de pe malul unui iezer, un mic sat de pescari carora beguma le cumpara
discretia cu niste bijuterii frincesti dintr-un sipet de sidef pe care il purta dama sa de companie,
o grecoaicad din Salonic, care o Insotea pe monegascd la tot pasul.

Aici, printre talazuri, se strevedeau prin clestarul apei fel de fel de semintii de pesti, era
un loc idilic plin de eresuri, care i-a placut bunicului meu in mod deosebit.

Un megies armean, negutator venit tocmai din Inglitera, pe care-1 tdinuiau aceiasi pescari,
cine stie pentru cite pungi de piastri, cdzut si el in mrejele locului, il duse intr-o zi la o
manastire din vecinatate.

Era in luna lui Gustar, de Sfinta Maria Mare, si dupd pravila schitului, odata liturgia slujita,
se savirsi un mare praznic cu bucate de frupt si bauturi ademenitoare, la care venira tot felul
de vladici si nalti arhierei din regiune.

In acest schit, bunicul meu se mai ascunse o vreme, pina cind socoti cd urgia Necuratului
se mai ogoise si cd trindavia cuviosilor sihastri poate fi contagioasa, si atunci ceru sa-1 vada
pe parintele staret, care il primi tolanit pe un maldar de perini, dar care, fiind batrin, adormise
in sunetul unei minavete invirtite de un rob.

Pahomie astepta putin, smerit, apoi, luindu-si inima-n dinti, il trezi cu blindete si,
multumindu-i evlavios pentru ocrotitoarea gazduire, 1i ceru permisiunea sa plece inapoi la
Constantinopol, unde binecuvintate pricini ce avea de rezolvat il asteptau.

- Du-te cu Domnul, fiule, si Maica Sa sa te ocroteascd de custurile si flintele paginilor, ii
spuse batrinul staret, blagoslovindu-l parinteste, dupa care atipi din nou in sunetul minavetei.
Si Pahomie pleca.

Aici, la Constantinopol, dupa cum v-am spus, bunicul meu se duse intr-o zi la Biserica de
Fier a fratilor credinciosi bulgari. In casa Domnului, un preot facea niste sarindare pentru o
enoriasd care decedase nu demult, o grofind convertita care fusese casatoritd cu un muscal,
fost consul rus in Bulgaria regelui Ferdinand si refugiat dupa revolutia bolsevicd in Turcia.
Atunci Pahomie a zarit-o.

Era Besada, ,,Jlumina”, o zvirlugad de fatd cu pielea sidefie, o codand cu parul de aur si
ochii de pisicd, ndltutd si frumoasd ca nimeni alta.

Pe sub bluza alba, sinii intéritati i se zbateau napraznic la fiecare pas, iar bratele-i marmoreene
erau incarcate la incheieturile miinilor cu zeci de bratari de argint si ivoriu, scule pretioase
lucrate de giuvaergiii Bazarului tarigrddean, podoabe ce clincdneau melodios la fiecare miscare.

Pe piept, aninata de gitu-i fin, o cruce mare de margean ferecatd in aur ii tinea la respect
pe lotri, pe furii cei de inimi cu priviri vulpese care-i tot dadeau tircoale, dornici si pofticiosi
sd-si ia tainul inimii din vapaia care se ghicea ca sdlasluia in ea. Parea obositd, insa oboseala
i1 Infrumuseta si mai mult trasaturile rasate.

Bunicul meu mai intilnise si alte fete frumoase, dupa cum ii placea sa povesteasca, dar
niciuna nu-i iscase vreodatd o asemenea emotie. Frumusetea Besadei era diferita de a altor
femei, intrucit ea venea dinlauntrul ei, ca un astru stralucitor, cum spunea inscriptia de deasupra
firidei din Moscheea de Alabastru, ale carui raze ii iradiau prin toti porii. .

Era un inger din cei pictati pe icoane, pogorit pentru o clipa printre muritori. In acel
moment, stavilele inimii bunicului meu s-au naruit intr-un strigat sugrumat. _—— >




Jurnalul literar 15

4 —_—— Era in luna lui Florar, chiar de Arminden, cind solomoniile sint in floare,

dar el nu se luptd cu demonii inchipuirii precum schivnicul Antonie, ci lasa sa
treacd timpul mai multa vreme, pentru a fi sigur cd emotia resimtitd nu se va injumatati, nici
insferti, ci va ramine intacta.

Si ea ramase, iar cumpana afectiunii sale nu se aplecd, ba chiar cu timpul se inaltd si
mai mult, si mai sus, ca o sdgeatd care indicd drumul catre tarimul fagaduintelor implinite.

Cind fu sigur de simtamintele sale, Pahomie isi trimise parintii in petit la genitorii fetei.
Acestia Insd promisesera deja fata unui tinar egiptean, elev al scolii de cadeti de Marina,
fiul unui partener de afaceri al tatalui, un om bogat, influent si cu multe ,,tuiuri”’, cum inca
se mai spunea pe atunci, tinar care era ambarcat la bordul unui bastiment de razboi britanic
ce naviga in apele Mediteranei.

Fata nu nutrea fatd de el nici iubire nici repulsie, poate numai indiferentd, il vazuse doar
o data si acceptase cu resemnare alegerea parintilor.

Baiatul la fel, doar ca, intors din niste manevre cu nava-scoald in Marea Rosie, fu invitat
intr-o permisie la un camarad de arme din Alexandria cu care se imprietenise, in casa caruia
ii cunoscu sora, o brunetd nubild fermecatoare, cu ochii cit strachina, din pacate putin cam
venala, dar de care se indragosti cu toata pasiunea si focul tineretii, rupind instantaneu logodna
aranjatd de parinti.

Besada, ramasa acum fara ursit, dar caruia Pahomie nu-i fusese chiar indiferent, simti ca
acesta, asemeni unei pasari, reusise sd-si facad un mic cuib in inima sa, si atunci isi Instiinta
parintii ca-1 acceptd de barbat, spre a nu-i rani sentimentele.

S-a nsotit Insa cu el la Cairo, unde bunicii mei s-au stabilit definitiv dupa independenta
nominald a tarii, intrucit trupele britanice de ocupatie nu s-au retras decit mult mai tirziu.
Dar ultimul lor copil, tatdl meu, a sosit pe lume peste mai multi ani, cam odatd cu venirea
pe tron a regelui Faruk.

Pina aici insd nu a fost nimic, sd vedeti in continuare povestea de dragoste a parintilor
mei, care este ceva cu totul si cu totul deosebit.

k sk ok

Timpul trecuse ca o naluca si orasul se inserase pe nesimtite, asa ca a trebuit, cu parere
de rdu, sd-mi iau rdmas bun de la prietena mea cairotd cea locvace si de la captivanta sa
povestire, regretind iardsi ca vrajmasul nostru timpul nu mi-a permis nici acum sa aflu povestea
de dragoste a parintilor sai.

Urma sa mi-o istoriseascd, cu voia si ajutorul Domnului, la Paris, unde aceasta a promis
ca-mi va iIntoarce vizita, de ndata ce-i va fi cu putinta.

M-am intors la hotel si cum eram vlaguita, m-am intins pe pat, cu gindul sd ma hodinesc
pret de un ceas, pind sa trebuiascd sa purcedem cu totii seara catre aeroport.

Am pus telefonul mobil sa sune si m-am cufundat repejor in bratele Iui Morfeu, extenuata
de periplul care ma purtase toatd ziua pe coclaurile Orientului.

Curind, desteptatorul meu celular a sunat si m-am grabit sa ma pregatesc pentru a fi gata
la timp. Fiind dis-de-dimineatd, afard era incad intuneric si ploaia pariziand batea piezis in
geamurile de la dormitor. .

Autocarul orchestrei venea sa ma ia de acasa pentru a ne duce pe toti la aeroport. In seara
aceasta urma sa interpretez la vioard, cu orchestra Lamoureux din Paris, opera lui Verdi 4ida
in gradinile Muzeului Egiptean din piata Tahrir din Cairo, care 1si redeschidea n sfirsit portile
dupa o lunga si costisitoare perioada de restaurare.”

Radu NEGRESCU-SUTU
Paris, 2015
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TIMISOARA — 1989

Atentia oamenilor se indreapta curind spre piata, unde dinspre Operd, isi fac aparitia
odatd cu Intunericul, detagsamente speciale. Se trag salve de avertisment pentru ca oamenii sa
se imprastie, insd mulfimea nu da curs somatiei. Din contra, incepe sa se scandeze din ce in ce
mai tare, intr-un singur glas: -Noi nu plecam! Nu plecam! $i Nu va fie frica!. Din mulfime ies
in fatd cei mai curajosi, sfidind securistii; isi descheie hainele, isi desgolesc pieptul si striga:

-Trageti! Asasini! Lagsilor! Noi sintem poporul! Atunci se descarcad primele gloante. Lovesc
in plin in piepturile goale ale manifestantilor, care cad secerati, insingerati, la pamint, in
incredulitatea, consternarea incd, a celor multi din jurul lor. Un val puternic de indignare
strabate atunci multimea, care incepe sd huiduie, sa strige: Asasini! Asasini! Dar rafalele de
armd automatd continud, indreptate la inaltime de om, spre capul manifestantilor, secerind
vieti. Un imens strigat de indignare, de consternare rasund, intretdiat de rafalele armelor
automate. Oamenii se retrag spre Catedrala, pe scarile acesteia, crezind ca acolo securistii nu
vor indrazni sa tragd, altii se refugiaza pe cite o straduta laterald, multi se imprastie in parcul
din jur, pe malul Begdi. Dar rafalele continud, indreptate si spre cei de pe scdrile catedralei,
care cad intr-o baltd de singe. Se aud strigate de disperare, de femei, de copii, cerind ajutor.
Este un adevarat macel! In scurt timp, in spatele Catedralei se adund grdmezi de victime,
echipe deja pregatite transportd cu masini ranitii si mortii spre spitale, dubele politiei incarca
de zor pe cei arestati, ducindu-i in beciurile Securitatii.

Multimea imensa acum este infricosatd, incepe sa se imprastie. Dar oameni curajosi,
in majoritate tineri, se readund de fiecare datd cind tirul inceteaza si incearcd sd mentina
controlul pietii.

-Acum ori niciodata! Striga ei. Nu va fie frica! Brasov, 15 noiembrie! Se aude pe alocuri,
si Incearca sa facd un baraj in calea securitatii din maginile stationate pe marginea pietii.
Dar se trage mereu, cu munitie de razboi. Mielu a ramas blocat In multime. Gindeste cd va
putea muri in orice clipd, dar curios, nu-i mai este fricd. Ce este moartea? Gindeste atunci
ca la Institut ei vor sd opreasca viata dincolo de timp, iar acestia aici, vor cu brutalitate sa
o secere, sa o distruga. Apartin i unii si altii aceluiagi Creator? Se intreaba. Sau sint doi
Creatori? Gloantele continua sa fiuie.

De peste tot se aud gemete, sint mulfi raniti. Deodatd, o ploaie eliberatoare, cu stropi mari,
ca niste lacrimi, Incepe sd cada peste piatd, de parca cerul insusi incepe sd plingd, sa spele
singele varsat. Marea majoritate a oamenilor au plecat, grupuri de rezistenta, adapostite in
cladiri, pe strazile laterale, au ramas nsd, gata sa reocupe piata, pind in ziua urmatoare. Cu
precautie, Mielu se indeparteazd de Catedrala, iese din piata, in timp ce giulgiul negru al
noptii este sfirtecat de rachete verzi si rosii. Un sentiment tulbure, greu, neldmurit, il incearca.
Ce va fi miine? Trece pe strazi, unde este un miros inecacios de fum, vede un vehicul ARO
al armatei rasturnat, ars, inca fumegind, vitrine sparte, magazine arse se adaugd pe parcurs;
magazinul de blanuri, cel de cosmetice, din Piata Operei, TAB-uri incendiate, peste tot pe
trotuar sint cioburi de sticla. A ajuns acasa teafar...

Se indreapta a doua zi dimineata, luni, zi de servici, spre Institut. Face cu greu un efort
ca sa uneascd, sa raporteze viata lui actuald, realitatea, cu viata de pind mai ieri, de pind ieri.
La ce foloseau cercetarile de prelungire a vietii, a opririi timpului, intr-o lume de tirani? Sint
oare oamenii egali numai prin moarte, iar prin viatd sint complet inegali? Se Intreabd. Totusi,
simte ca nu poate renunta la cercetarile, la fetusii lui vii, chiar daca totul este inconjurat de
mister, de intrebari fara raspuns. Atitea, prea multe intrebari fara raspuns, isi zice... lese din
casa, indreptindu-se spre Institutul unde lucreaza. Din tramvai vede blindatele, magazinele
arse din piata Traian, podul inchis de trupe. Tramvaiul isi schimba atunci brusc directia si o
ia spre Piata Libertatii, unde se opreste. Mielu coboard astfel in Piata 700, de unde pe linga
magazinul Materna, ajunge, ca minat de un destin care-l1 duce in afara vointei lui, iardsi in
Piata Operei! Astézi, aici se poate circula, oamenii merg intr-un sens si altul al pietii, dar vede
multd militie, armata si civili cu arme automate, adica ofiteri de securitate imbracati in civil.

Mielu trece pe trotuarul de pe partea stinga a Pietii, pe lingd doua magazine arse. Se
opreste si ascultd la ce vorbesc oamenii; oamenii vorbesc incd despre asaltul de ieri asupra
Judetenei de Partid, de o femeie a Timisoarei care a reusit sa ajungd ieri, inainte de a se
da foc cladirii, cu tricolorul roménesc, curatat de insemnele, stema regimului, pe acoperisul
cladirii Judetenei de Partid. In noaptea singeroasd care a urmat au fost muli raniti, se spune
ca la morgd, la spitalul judetean, vorbesc oamenii, ar fi 1500, adusi din Piata Operei, de la
catedrald si din alte cartiere ale Timisoarei, in special din Calea Girocului; acolo, inainte de
miezul noptii, afla, a fost un macel teribil. Manifestantii inchisesera de dupa amiaza Calea
Girocului, baricadind soseaua cu troleibuzele care treceau pe acolo si cu alte vehicule ca sa
impiedice intrarea trupelor si a blindatelor, a TAB-urilor, dar fortele de securitate §i armata
au patruns si s-au dedat la asasinate in masd ale locuitorilor. Se vorbeste despre securisti
care intrau pe scdrile blocurilor de pe Calea Girocului, unde oamenii se refugiaserd dupa
deschiderea focului, si impuscau ranitii si pe cei care-i addposteau, de noaptea de cogmar, in

care s-a tras pretutindeni in Timisoara, de declararea ,,starii de necesitate” de catre guvern in
acea zi, cu ordinul dat armatei de a trage fara somatie, daca se umbla in grupuri de mai mult
de trei persoane. Un cetdtean care a vorbit cu o ruda a sa de la Buzias, spune cd aceasta l-a
informat cd o mare unitate de tancuri din localitate a primit ordin sd plece in cursul noptii
spre Timisoara. Oamenii sint acum supraexcitati, indignati, se vorbeste de o greva generala
care va fi declansatd a doua zi, marti dimineata, 19 decembrie, desi incd de acum, se stie
ca multe intreprinderi sint in greva. Un tip cu barba neagra si ochi negri patrunzatori se
apropie de Mielu, i se pare cd-l cunoaste, dar nu reuseste sa-si aminteascd de unde, si-1 spune:
-Aceasta este o revolutie adevaratda, domnule! Nu mai este gargara revolutiilor ce-am invagat
noi la scoald, revolutie francezda, americand, sovietica etc.. Aceasta este revolutia intregului
popor, nu a burgheziei sau a negustorilor contra impozitelor pe ceai, ori a proletariatului!
Revolutie adevarata, a intregului popor, domnule, contra pseudorevolutiilor sau a loviturilor
de stat, ca aceea de la Petrograd, sau de la Bastilia, fortareatd neaparata, din la douce
France, fara nici cea mai mica comparatie cu duritatea regimului comunist de la noi, care
au imbicsit ideile oamenilor si au nenorocit lumea, creind la urma comunismul! Aceasta este
revolutia noastrd, contra acestora, pentru repunerea lumii pe fagasul ei firesc din care a fost
smulsa tocmai de aceste revolufii, incepute acum 200 de ani! Dar va reusi, data disproportia
de forte? Se intreabd. —Dvs. ce credefi, domnule? 1l intreaba atunci Mielu, interesat de ce
spunea acest domn. —Sincer, nu stiu, ii raspunse acesta. In imediat cred cd va invinge, cdci
in toate tarile din rasaritul Europei comunismul a cazut. Dar intrebarea este daca revolutia
noastra o va permite Apusul, cdci ea este prea originald, prea deosebitd, sau o va omologa,
aducind-o pe patul sau, al lui Procust, unic, distrugindu-ne economic. Asa cum au ingropat
si revolutia din 1968, lasindu-i pe rusi sa invadeze Cehoslovacia, cdci ideile de democratie
cu participare autenticd, din temelii, ale poporului, sint §i contra capitalismului monopolist al
regimurilor lor din Apus, de conformism social, de aducere a omului la o singurd dimensiune.
Revolutia noastra, in sfirsit, dupa 200 de ani, nu mai este o imitatie a Apusului, dar este o
eliberare, zise, si inclinind capul il salutd pe Mielu.

Rémase tulburat de spusele acestui om. De unde-1 cunostea? Din strafunduri de memorie
ii tisni un chip uitat de mult timp. Era, 1i paru, un chip dintr-o zi tot atit de decisiva din
viata lui, ca aceea de acum, in autobuzul care facea cursa de la Pui la Timisoara, terminata
tot in singe! Era chipul preotului sau al calugarului din acel autobuz deturnat, care se oferise,
impreund cu el, sd ramina chezasie In minile celor trei sechestratori, pentru eliberarea celorlalti
pasageri din autobuz? Dar cite chipuri putea avea un om? Era desigur, numai o vaga asemanare,
isi spune. Dar fusese o intimplare, un sechestru, care se terminase in singe, isi aminteste
infiorat. Ca si evenimentele de acum? Se intreabd, dar isi alungd gindul si se indreaptd din
nou spre Catedrala.

Peste tot, constatd, domneste astazi o atmosfera incandescentd, sentimentul de solidaritate
si participare al zilelor precedente a ajuns la culme. Bérbati, femei, copii, se perindd neintrerupt
in piata, in fata Catedralei, rasuna cu vigoare lozincile revolutiei: Vrem libertate! Ne-am saturat!

Acum ori niciodatal, Azi in Timisoara, miine in toatd tara!, Jos cu criminalul!, Ceausescu
criminal, a fugit la Teheran!, Criminal de Scornicesti, pentru morfi ai sa platesti!. Sint
cuvinte strigate cu hotdrire, cu o indirjire care nu mai poate da fnapoi. Lingd Catedrald sint
femei indoliate, luminari sute, aprinse pe caldarim, pe treptele bisericii. In acea mulfime de
persoane o intilneste atunci, deodata, pe Eloisa... Este cu ochii plinsi, disperata, i spune ca
toatd noaptea l-a cautat pe Octavian, fiul ei, care ar fi cazut in Piata Operei, unde era cu un
grup de colegi. L-a cautat toatd noaptea la spitale, 1i descrie atmosfera halucinantd de la spitalul
de ortopedie, apoi de la spitalul judetean, unde l-a cautat impreund cu acei tineri, unde mortii
zaceau movile, printre ei erau numerosi copii, 1i povesteste de securistii care intrau in spital
si impugcau revolutionarii. O atmosfera de infern, zice, neputind sa-si mai retind lacrimile.

- Numai pe el il mai aveam, 11 spune ea. Fara el simt ca viata mea s-a sfirsit, nu mai
are nici un rost. Si iar incepe sa plinga. Mielu este strabatut de un fior, gindind céd ea era
femeia pe care o iubise atit, pe care o vdzuse toatd tineretea lui ca pe o stea indepdrtatd, de
neatins, si acum se afla aici, atit de aproape de el, vai, cu moralul la pamint. Ii spune ca faptul
cd nu si-a gasit fiul nicaieri este un semn bun caci daca i s-ar fi Intimplat ceva rau, l-ar fi
aflat la spitalele unde l-a cautat, sau, vai, la morgd. Dar ea nu vrea sa asculte, se zbuciuma,
apoi 1i spune, inspdimintata, o veste teribild, anume céd a auzit, circuld azi insistent zvonul,
ca acei cazuti ieri, zeci, sute, au fost dusi la Bucuresti pentru a fi arsi acolo la crematoriu.
Este disperatd. Vrea sa plece la Bucuresti, sa-1 caute acolo. Mielu ar vrea s-o linisteasca, o
cuprinde dupa umeri, desi vestile pe care le aude il tulbura adinc si pe dinsul, sint neasteptat
de rele, groaznice, aproape infernale pentru a fi posibile. Un regim criminal, isi zice. O roaga
sd nu plece, cdci este foarte periculos sa cdldtoreasca in conditiile actuale pind la Bucuresti,
fiindca probabil trenurile nu mai circuld regulat, Timisoara este un oras sub asediu si nu se
stie nici ce se intimpla in tard. Ea insa insista, il roaga s-o insoteascd la gara sa vada care este
situatia. El o sprijind de brat si se Indreapta atunci cu ea spre statia tramvaiului 8 care merge
la gara, care are statia aproape de catedrala, pe celalalt mal al Begdi, dincolo de podul Traian.
Dar podul este barat de o coloand de militari in spatele cdrora se afla TAB-uri si masini ale
pompierilor. Una din masinile pompierilor tocmai se afla pe pod, de unde aspird apa tulbure,
galbuie, din Bega, probabil pentru a stinge incendiul a doua vehicule blindate care ar arde in
Piata Libertatii, aproape de garnizoana din centru, aude de la un grup de tineri manifestanti
care sint si ei impiedicati sa treaca podul. Este imposibil de trecut, 1i zice Eloisei. Ea se
sprijia de bratul lui, si lui Mielu ii pare ca toate raporturile dintre oameni s-au schimbat, ca
el a atins o stea de pe un cer care era atit de indepartat in tineretea lui...

In spatele militarilor de pe pod, al vehiculelor blindate si al autotunului pompierilor
care incarcd apa din Bega, este o coloand numeroasd de manifestanti cu steagul tricolor, care
vine din sensul opus, de pe bulevardul 6 Martie, probabil muncitori de la intreprinderile
industriale din losefin.

Toata Timisoara este in revolutie, 1si zice Mielu. Sprijinind-o de trupul, de bratul lui pe
Eloisa, traind din plin evenimentele din acele zile, in care tot poporul atit de supus si Inlantuit
de propaganda si frica s-a desteptat, 1i pare ca pe strazi, in acea coloand ce vede vociferind,
agitindu-se de cealaltd parte a podului, In aceeasi directie cu Institutul, cu laboratorul lui,
ca un popor de fetusi s-a desteptat, a iesit din borcanele dictaturii statului-partid in care era
inlantuit, §i a iesit pe strazi, manifestind, cuprinzind lumea.

-Vom muri si vom fi liberi, aude din ce in ce mai insistent, mai clar, de pe cealalta parte a
podului, repetat acum puternic si in jurul Catedralei. Se indreapta cu Eloisa de brat, o sprijina
mergind spre Catedrala. De dincolo de strandul termal, dinspre caminele studentesti, coloane
nesfirsite de oameni, ca puhoaiele deslantuite de primavara in acele zile calde de decembrie,
se scurgeau catre Piata Operei. Fluviul uman umple, treptat intreaga suprafata a pietii. Acolo,
urcat pe niste trepte, un tindr vorbeste cu inflacarare multimii. El cere, in entuziasmul general,
demisia conducatorului statului, incetarea monopolului partidului comunist, alegeri libere. Piata
este plind de oameni §i mereu altii vin, cautind pozitii de unde sd vada, sd audd mai bine,
ceea ce se intimpld. Chioscul din mijlocul pietii a fost transformat intr-o tortd uriasa, iar in
preajma bibliotecii judetene este o masind rasturnatd care arde si ea. Impuscaturile dinspre
Piata Libertatii abia au incetat si un val de oameni vine dintr-acolo. —Azi in Timigoara, miine
in toata tara!, Acum ori niciodata!, Ceausescu judecat aici in Banat!, Ne-am sdaturat!, Vom
muri §i vom fi liberi!, sint lozincile strigate cu putere.

Domneste o atmosferd incandescentd, revolta nu mai poate fi stavilitd de nimeni. Se traiesc
zilele mari ale istoriei, gindeste cutremurat Mielu. De la a exista la a fiinta, isi aminteste de
o expresie celebrd pe care a citit-o cindva, dar acum, iatd, o traieste. Pe treptele Catedralei
sint zeci, zeci de copii cu lumindri aprinse, cu candele, in miini, rascumparind parca tara,
lumea 1intreagd, acolo la Timisoara. Se intimpld minunea poporului romdn! gindeste Mielu.
Copiii desfagoara un steag tricolor insingerat, luat din parcul din spatele Catedralei, unde,
cu o noapte Inainte, au fost ranifi sau Impuscati mortal multi tineri. Ei scandeazad Libertate!
Libertate! si Armata e cu noi!. Dar se trage fara somatie asupra lor. Copiii cad strapunsi de
gloante. Se aud salve in piatd, in timp ce multimea strigd Azi in Timisoara, miine in toatd
tara!, Vom muri si vom fi liberil. Se trage din piata, se trage de pe acoperisul hotelului
Timis, si din alte locuri. Mielu, cu Eloisa, speriatd, pe care continud s-o {ind de brat, ca pe
o flacara vie care arde lingd el, simte ceva cald si vede rosu, singe, care-i curge din brat.
Cade, simte o toropeald.

Atunci vede fetusii de la Institut, luind locul copiilor, al oamenilor, care trec prin fier
si foc, prin timp, si se purificd, purificind lumea de singe, de suflarea Sarpelui. Devine si el
un fetus nendscut ca si ei, sparge lanturile, sparge borcanul timpului, al vietii. Devine Nimeni,
un punct pierdut in univers...

Fragment din romanul Dumnezeu s-a nascut in Dacia

Emil RATIU
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16 Jurnalul literar

Comentarii critice

Structurile implicite ale gindirii poetice
cosmogonice

(urmare din numerele anterioare)

Extrase din prelucrarile diferitelor inferente produse la nivelul imaginilor cosmicizante,
structurile implicite ale gindirii poetice subsumate, arhitextual, cosmogoniei valorificad un cumul
de semnificatii filosofice si/sau de accente estetice, utile atit descifrarii unor posibile trasaturi
categoriale, tainuite de corelatiile unor planuri neexpuse la indemina primului impact al interfetei
imagistice, cit si proceselor aferente dimensionarii axiologice a diferitelor evidente literare.

Astfel, cimpurile reunite ale ideatiei profund indatoritoare continuturilor filosofice ori
mistice si ale conduitei psihagogice propun evaluarea cooptarii participative a subiectivului
la actele cosmicizante infatisate literar, precum si determinarea cdilor de compunere a
predicatelor estetice mysterium si tremen-dum in linia de intelegere a imaginilor cosmogonice
drept evenimente epifanice.

Cooptarea participativa a subiectivului

O percepere imediata a specificitdtii iconice, manifestata, consecvent, in oricare dintre
expresiile literare, purtatoare de arhitext cosmogonic, este in masura sa ofere un sprijin
secund, complinitor, imaginilor evocatoare ale universalei deveniri, intregirea cognitiva a
formelor reprezentate poetic realizindu-se printr-un act de cucerire a invizibilului prin vizibil,
a indicibilului prin cuvintul purtator de identitate analogica.

Apelind germenii unor principii diferite de cele apartinatoare realitatii mundane, prin
excelenta, pe aceia prefigurati de nenumaratele coprezente antagonice, ilustrate ca atribute
concomitente ale aceleiasi identitati, mizind, asadar, pe o prioritizare a paradoxalului,
modelele cosmologice literare intilnesc necesarul de formulare valida, posibil verificatoare, a
adevarurilor pe care intentioneaza sa le desfasoare in scena alegorica. Blazonul cosmogonic
se cere perceput intr-o stare emotionald neamprentata de clivaje intre lumea fenomenala si cea
divina, astfel ca, intelegind acest risc de asumare diluatd a realitatilor transcendente de catre
auditoriul Incarcerat de senzitivitate, poetii cosmologi instrumenteaza, persuasiv si meticulos,
angajant expresiv si detaliant, totodata, resurse de evocare credibild a faptelor creationiste.

Dintre aceste resurse, aflata in latitudinea unui gest suficient declansarii imediate
a participativului, se poate consemna functia mobilizatoare a invocatiei retorice, cititorul
aflindu-se, prin simplul act al lecturii, in postura emiterii actului ilocutionar. Se dispun, in
aceeasi ordine a resurselor expresiv validante ale actului cretionist, sonoritati configurative
ale sublimului deificator sau, dupd caz, ale tinguitorului si, in acelasi timp, ale asperitatii
armonice, configurative pentru instanta maleficului.

In cadrul desfasurat al edificarii faptice a acestor resurse, nu mai opereaza barierele
separatoare ale incluziunii si ale intimitatii. Opera nu mai actioneaza la nivelul sentimentului
intim, ci se inversuneaza sd produca o incluziune bilaterala: a cititorului, ca actor activ al
contextului creationist si al Creatiunii in profunzimea constiintei receptoare, eveniment al
carui sensuri conteazd, in prima ipostazd pe aspecte deictice personale (v. natura actelor
ilocutionare) si pe asumari sinestezice si, pentru cea de-a doua infatisare, cea a sensului
inversat al incluziunii, pe recunoasterea senzitiva a diversitatii manifestarilor sacrului.

Astfel constituita, portretistica participarii subiectivului la actul creationist se distinge nu
eficient purtator de valente psihagogice, orientate, categoric, spre credibilizarea fantasmaticului
in conturul caracterului sau sublimant.

Epifania ca mysterium i tremendum

Evenimentul intilnirii profanului cu sacrul, a mundanului personalizat de subiectivitate cu
numinosul impersonat imagistic de acest subiectivism, dispune, in pozitia prioritar exprimatd
a trairilor fundamentate de experienta lecturii modelelor cosmologice, reprezentarea unei
duble coordonari de semnificatii. Fiind diferentiati de o naturd opozitorie morfologic, sacrul
si profanul se angajeaza, la nivelul faptului dialogic, verbal sau iconic, intr-o incercare de
suprimare a barierelor, pigmentind momentul intilnirii prin apelarea unor compusi afectivi
a caror functionare in coprezentd sau, dupa caz, intr-o combi-natoricd sintagmatica evoca o
mixtura de misterios si infricosator, de abscons si dominator, ambele registre fiind caracterizate
ontologic de un sentiment al irecognoscibilului.

Capabile de a genera noi exploatari afective indatoritor epifanice, mysterium
si tremendum, concepte configurate, lexical si statutar, de Sacrul/ lui Rudolf Otto (cf.)!,
coordoneaza atit perspectiva esteticd a complexului demonologic si teocratic din Anatolida,
cit si reverberatiile estetice de mare amplitudine pe care le urmareste sublimul predicatiei din
cosmogonia emines-ciand a Scrisorii 1.

Demonologie i teocratie in Anatolida

Parcurse in prelungirile de semnificatii ale misteriosului si ale infricosa-torului, atit tabloul
demonologic din antegonia Cdderii Dracilor si a Anatolidei, cit si ipostazierile teocratice ale
Creatorului Absolut converg, in opera lui lon Heliade Radulescu, spre confruntarea auditoriului
cu fapte fundamental diferite, prin continut, de ordinea naturald a lucrurilor, dar suprapuse,
expresiv, imagistic, intocmai cu aceasta, idee ce transportd alura competentelor estetice,
furnizoare de emotie specificd, intr-o lumina a randamentului obtinut facil.

Izvorind, psihagogic, din aceleasi surse, mysterium si tremendum, predicate estetice
preferential acordate numinosului, fiinteazd la Heliade Radulescu, spre deosebire de estetica
eminesciand a cosmogoniei, si ca rezul-tante ale unei comprehensiuni afective, diferentiate
dupa criteriul naturii si identitatii mobilizatorului psihagogic.

Astfel, in timp ce demonologicul consemneaza, intr-un registru al terifian-tului, componente
afective traduse prin sentimente ale repugnantului, ale tulburatorului, ale deconstructivului
constiintei, ale disarmonicului etc., inlatu-rind, totodata, cu destuld lejeritate, misteriosul,
identitatea teocratica dispune, estetic, de resurse imaginative capabile sd formuleze un caracter
de interioritate al misterului transcendental, ce are menirea de a atenua, simtitor, componenta
tremendum-ului numenal. Fiind interiorizat prin filtrul autohtonizarii sentimen-tului crestin al
Fiintei, teocratorul heliadesc este Dumnezeul Bun, batrinul intelept care se destainuie sinestezic,
in spectru antegonic, §i cu o calma si de la sine Inteleasd prioritizare nomogonica, in arealul
cosmogoniei propriu-zise.

In pofida particularizarii originale a modelului cosmologic, sacrul heliadesc se lasd la
indemina cunoasterii traditionale, a asumarii line, calm ondulatorii, indepartate de accentele
explozive pe care le cunoaste acelasi registru in opera eminesciana, fapt ce ofera conturul si, in
acelasi timp, masura ponderatd, neperturbatoare, a implinirii transcendentale a insului subiectiv.

Sublimul predicatiei la Mihai Eminescu

In planul de ansamblu al elementelor lexicale care alcatuiesc structurile predicatiei, se
disting, ca furnizoare de vaste reverberatii emotionale, doua registre, construite la diferite
niveluri de interpretare a concretului semnificativ al versurilor. Astfel, fie ca se au in vedere
sentimente ale grandorii, ale colosalului si ale maiestuosului, sentimente descrise, pe de o parte,
de intilnirea constiintei receptoare cu semne oferite de o imagine a plenipotentei fauritoare,
conditie asumatd de atitudinea constructiva a numenului punct (Cum din chaos face muma)
si, pe de alta parte, de contactul cititorului cu perspectiva unei puteri autotransformationale
inedite (... iard el devine Tatal), fie ca demersul evaluativ investigheazad latura emotionala
presupusa de surprinzdtorul motricitatii initiale a punct-ului (Dar deodat-un punct se misca),
valorile semantice contextuale ale unor verbe precum: se miscd, face sau devine genereaza
suportul psihagogic necesar pentru consolidarea categoriei estetice a sublimului.

Se poate conchide, pentru moment, asupra ideii potrivit careia perspectiva cosmic-inaugurala
a secventei teologice, perspectiva ce incredinteaza resurse valorificatoare, deopotriva, planului
cognitiv si celui emotional al instantei receptoare, este relevata de primele manifestari semnice
ale divinului, de ipostazierea sa fenomenologica.

In interiorul acestui complex, ce ar putea primi un loc reprezentativ in sirul modelelor
cosmologice pe care le-a oferit cugetarea umana din cele mai vechi timpuri si pina in zilele de
astazi, dar care, prin natura expresiei purtdtoare, cea poeticd, isi revendica, in principal, rolul
unui seminarium pentru emotia estetica, se profileaza o disociere a functiunilor semnificative
ale fiecarui predicat, fapt ce isi gaseste, pe de o parte, un ecou in modul diferit de instaurare
a emotiei si, pe de altd parte, o rezonanta in configuratia continutului filosofic. In sprijinul
reliefdrii concrete a substantei acestor idei, se poate accepta drept veridic faptul ca primul
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predicat al secventei teologice, exprimat prin verbul se miscd, este cel in masura sa releve
si prima atitudine de mundanizare a punct-ului, dar numai In rezonanta cu titlul unei
maniere generale de constituire a onticului, al unei exprimari supraordonatoare, omniintegrative
a elementelor explicit-particularizante ale manifestarii sale in fenomenalitate, o exprimare ce
se pastreazd mai mult sub semnul circumstantei decit sub cel al obiectului fenomenologic.

Desi ,,marturisirile” punct-ului intru fenomenalitate conglasuiesc intr-o dimensiune esteticd,
trebuie precizat refuzul de consimilitudine pe care il reclama acestea relativ la aspectele
categoriale in care se incadreaza. In timp ce verbul se misca poartd cu sine confesiunea
semnificativa a unui mod arhitectural al cosmosului (lumea este creatd prin migcarea initiala
a punct-ului), verbele face si devine, insotite, desigur, de obiectul direct muma, in cazul
primului si de numele predicativ 7azal, in cazul celui de-al doilea, oferd ,,planul” structurii
arhitectonice; In timp ce primul verb marcheazd o manierd constitutiva, cele din urma stau
marturie pentru morfologia bipolard a cosmosului initial.

Importanta sesizarii acestor delimitari conceptuale se solidarizeaza unei dimensiuni estetice
bipartitive, ce urmareste ecourile emotionale promovate, pe de o parte, de atribute precum
majestas $i mirum, atribute pe care le evocd, implicit, exprimarea teogonicd §i autogonicd a
punct-ului si, pe de altd parte, de imaginea inaugurdrii bruste a perspectivei cosmodinamice.

Majestas si mirum, atributele initializator fenomenale ale Absolutului Punct

Prin intilnirea semnificatiilor promovate, contextual, de verbele, cu valoare sintactica de
predicate, din versul:

Cum din chaos face muma, iara el devine Tatal,

cititorul devine, la nivelul facultatii psihice a reprezentarilor, spectator al unui ,,peisaj”
suprasensibil grandios, martor al unei descatusari colosale de exprimari cosmice si de atitudini
cosmicizante, menite sd copleseascd pind si cele mai indrdznete eforturi de cugetare ale
constiintelor umane.

Sacrul face un gest de intimpinare, dezvaluindu-se in lumea sensibild prin intermediul a
doua atitudini esentiale: cea teogonicd §i cea autogonica, i.e. prin transformarea nimicului
in sens, faurirea zeilor (Cum din chaos face muma) si, respectiv, prin propria-i devenire (...
iard el devine Tatal).

Conjugate simetric in raport cu masura unui continut filosofic si mistic, ce se distribuie
in altitudinea spirituald a exprimarilor cosmice, cele doud coordonate, care oferd suportul
psihagogic al sublimului, sint atributele majestas si mirum.

Astfel, atributul majestas se acorda acelei perspective teogonice, de transformare a nimicului,
chaos-ul eminescian, in sens, printr-o activitate fauritoare, angajanta a unor forte colosale: Cum
din chaos face muma, iar atributul mirum, acelei atitudini autotransformationale a punct-ului,
atitudine tradusa, la un nivel al sensurilor anagogice, prin emblema categoriala a autogoniei.

Desi de factura gigantesca, orizonturile teogonic si autogonic nu reprezinta decit un preludiu
al descatusarilor energetice ce se vor dispune, ulterior, in ordinea secventialitatii cosmogonice,
dar insertia lor apare cu titlul necesarului, nu atit pentru functia de a reprezenta un sistem
bipolar, apropiat de legitimitatea unor modele cosmologice credibile, cit pentru faptul ca apare
ca o dualitate utild explicdrii genezei, in termeni apropiati afectiv de constiinta umana, prin
ilustrarea conditiei necesare si suficiente a biologicului parental: muma si Tatal.

Valoarea estetica a acestor elemente ale predicatiei rezida, pe de o parte, in aspectul afectiv
pe care-1 reclama constituentii sistemului cosmologic bipolar si, pe de altd parte, intr-un cumul
de sentimente ce prefigureaza un sublim al dominatiei, aceasta forma de sublim fiind oferita,
direct, de conditia statutard a Tatdlui, stapinul fara margini peste marginile lumii, dar si
indirect, prin recunoasterea autoritatii materne, implicitd in imaginea apasatoare a ontologiei
sale materiale: masa amorfa, dar densa si atotcuprinzatoare a chaos-ului.

Estetica motricitatii initiale

Perspectiva cosmodinamica, pe care Mihai Eminescu o dispune ca incipit al manifestarii
in fenomenalitate a Absolutului, rezoneaza, in planul emotional al receptorului, intr-o dubla
ipostaziere, care nu se descifreaza ca o simpld dihotomizare conceptuald, ci drept un paradox
(dupa cum se va putea observa, fapt deloc neglijabil in dimensiune esteticd), ca tensionare
si, totodata, detensionare psihologica.

Incordarea psihologicd se datoreaza unui impact fulgerdtor al imaginii miscarii initiale,
irumpere spontand a Fiintei spre fiin{a, iar destinderea spiritului receptor, in mod paradoxal,
concomitentd sau, cel putin, insesizabil despartita de prima stare, se produce ca rezultantd a
unui proces de Tmplinire a orizontului de asteptare al cititorului.

Este necesar sa prevenim, aici, o posibild obiectie a spiritului atent la detaliul conceptual,
obiectie care ar putea privi imposibilitatea realizarii concomitente a unor stari psihice, prin
definitie, diametral opuse. Raspunsul nostru nu se va clddi pe epistema psihanaliticd, ci,
din nou paradoxal, tocmai pe lipsa ei. In masura in care, la situatii echivalente, din punctul
de vedere al esteticii sau al psihologei, cu cea expusd de noi, situatii precum tragi-comicul
(paradox al psihologiei, dar si al esteticii si teoriei literare) sau situatii ale vietii reale, in care
plinsul, de obicei manifestare a starii de disconfort spiritual, de perturbare grava a asteptarilor
umane, este si 0 marcd a bucuriei sau a fericirii, deci si a lucrului dorit, nu numai a celui ce
repugna, psihanalistul va gasi argumente ale irealitdtii lor psihologice, se va putea accepta, din
punctul nostru de vedere, si irealitatea concomitentei starii de incordare cu cea de destindere.
Situatia suprinde, desigur, prin originalitatea datului psihologic in cauza, dar atita timp cit
acelasi element, in aceeasi configuratie textuald, este purtatorul emblemei psihagogice a
celor doud stari, devine aproape imposibil de demonstrat irealul acestei inedite coabitari de
registre emotionale, in sarcina criticd, insa, raminind demonstrarea veridicitatii premiselor ce
construiesc situatia paradoxala.

O prima distinctie este constituitd de ideea potrivit careia, nu lipsit de importanta, in
implinirea orizontului de asteptare al cititorului, este elementul introductiv al secventei teologice:
conjunctia adversativa dar, al carei statut semantico-gramatical, acela de a delimita, la nivel
sintactic, termenii unei opozitii, se prezinta intr-o totald solidaritate cu rolul pe care-l primeste
in ipostazierea sa contextuald, acela de a coordona raporturile dintre diferite secvente poetice.

Faptul estetic nu este oferit aici de surprinzator, de Intreruperea orizontului de asteptare
al cititorului, ci de continuarea fireasca a acestui orizont. Cititorul, apelind, constient sau nu,
resursele cognitive ale propriului sdu sistem de experiente, se asteaptd ca dupd o stare de
inmarmurire a universului in nemanifestare sa urmeze o exprimare fenomenald, aga cum in zona
sensibila, o stare de incremenire a naturii intr-o liniste deplind este intotdeauna prevestitoare
a zbuciumului atmosferic si/sau teluric.

Opozitia pe care o prefigureaza conjunctia dar se realizeaza In raport cu intregul continut
al secventei antegonice din Scrisoarea I de Mihai Eminescu:

La-nceput, pe cind fiinta nu era, nici nefiin{d,

Pe cind totul era lipsa de viata si vointd,

Cind nu s-ascundea nimica, degsi tot era ascuns...
Cind patruns de sine insusi odihnea cel nepdatruns.
Fu prapastie? genune? Fu noian intins de apa?
N-a fost lume priceputa si nici minte s-o priceapd,
Cdci era un intuneric ca o mare far-o razd,

Dar nici de vazut nu fuse §i nici ochi care s-o vaza.
Umbra celor nefacute nu-ncepuse-a se desface,

Si in sine impdcata stdpinea eterna pace!....

in pofida faptului ci, in aceastd secventd, nu se regiseste nici un indiciu al prezentei punct-
ului si / sau al aspectului sdu imobil, ideea staticului, a nonmanifestarii poate fi considerata
drept o dominanta ideatica a acestui fragment, perspectivd la care participa, explicit, o serie
de elemente precum: constructiile /ipsa de viata si vointd, tot era ascuns, era un intuneric,
verbele odihnea si nu-ncepuse, substantivele prdpastie, genune, intuneric, Umbra, pace,
adjectivele nefdcute si impdcata etc.

Ipostazierea imobild a punct-ului, implicatd, indirect, de imaginea staticului ce domina
secventa antegoniei, este aceea ce conteaza, cu adevdrat, in sprijinul demonstratiei curente.
Este de notat, in sprijinul acestei idei, faptul cd, in continuarea unui sir imagistic antegonic
— asaltant prin infuzarea persuasiva a constiintei receptorului cu reprezentdri ce promoveaza,
exclusiv, ideea staticului, a Tnmarmuririi universale, cititorul fiind supus unui proces progresiv
de intensificare a trairilor —, se produce, brusc, o detensionare psihologica, datorata implinirii a
ceea ce se astepta potential sau, intr-un sens invers al demonstatiei, in solidaritate cu metafizica
aristotelica, ceea ce era doar potentd a devenit act. Din acest ultim reper evaluativ se distinge
ideea potrivit careia nu insolitul este cel ce oferd masura valorizator-estetica a segmentului
de semnificatii pretinse de mobilitatea initial-cosmicizanta, ci pe-deplin-conformul, implinirea
motricitdtii ca act al potentei staticului oferind sustinere presupozitiei asupra unei matricealitati
gonice, a unui continut de Cum? antegonic. e >
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Declangarea exploziva a procesului cosmogonic

Ideea detasarii spontane de static a punct-ului, continut promovat, la nivel formal, de
pozitionarea ocurent-anterioara a adverbului de timp deodat fatda de predicatul se miscd,
integreaza premisele instaurdrii si, treptat, pe acelea ale progresiei tensiunilor psihice ale
cititorului, prin punerea in contact a constiinei receptoare cu un fapt care, desi previzibil,
nu incheie decit partial perspectiva asteptarilor, furnizindu-le continuitate intr-un alt segment

de semnificatii.

Motricitatea initiala poate fi acceptata si drept un gest neasteptat al Absolutului, dar nu
in consistenta sa fenomenologica, aceasta atitudine fiind cea scontatd de orizontul lectorului,
ci in modul brusc de insertie intre antegonic §i cosmogonic, intre increat si Creatiune, un
mod care nu oferd, insd, masura unei tensiuni pshihologice extraordinare, pastrindu-se doar
la nivelul unui trecator si foarte rarefiat sentiment al surprinderii.

Faptul care proiecteaza tensional trairile instantei receptoare consistd in deschiderea unui
nou orizont de asteptare al cititorului. Miscarea initiala a punct-ului, nefiind supusa, pasiv, unui
Cum? anterior, avind un caracter configurativ-ontologic suficient siesi drept cauza si suport
al propriilor atitudini, marcheaza o finalizare a unui orizont de asteptare si deschiderea unuia
nou, acela al trecerii de la Unu la Multiplu, al Facerii, orizont mult mai neclar decit primul,
datorita refuzului orientativ in ceea ce priveste modul de organizare si etapizare a creatiei.

Daca pentru primul orizont de asteptare, miscarea era dezideratul evident al sfirsitului
staticului, in noua sa ipostaza, motricitatea este datatoare de incertitudini; deschide un orizont
expectativ, fara a preconiza vreun aspect al creatiunii, moment care, stirnind interesul cititorului,
induce, inevitabil, o stare de tensiune in constiinta acestuia.

Ciprian DAD

Carti si scriitori straini

CLEOPATRA

Considerata inca din copilarie
reincarnarea zeitei Isis, regina
la optsprezece ani, celebritate
curind dupa aceea, Cleopatra a
facut obiectul speculatiilor si al
birfelor, fiind veneratd si privitd
ca o adevdrata legenda chiar din
timpul vietii.

(Stacy Schiff)

Viata Cleopatrei a VIl-a, desi invaluita
intr-o legendd neelucidatd, continud sa
fascineze pe istorici, pe literati, pe realizatorii
de pelicule cinematografice. Incepind cu
istoricii Antichitatii — Apian, Plutarh, Dio
Cassius -, apoi, interesul pentru viata
Cleopatrei i-a pasionat pe Shakespeare si B.G.
SHAW, incit ne intrebdm caror merite
personale se datoreaza acest interes? Probabil,
ca prin viata ei excentrica, fiind in apropierea
a trei personalitéti istorice — politice — militare
romane — Cezar (a se vedea consideratiile de
la pagina 70 privitoare la Cezar si Cleopatra),
Marcus Antoniu si Octavian -, care i-au marit
celebritatea, in fine, sfirsitul ei neasteptat, in
plina tinerete, a contribuit ca posteritatea sa-i
pastreze interesul si periodic sa-i fie cercetata
viata. Dar, ne intrebam, totodatd, la ce
concluzii pot ajunge cercetatorii actuali, avind
in vedere ca, inca din Antichitate viata
Cleopatrei (69 — 30), era putin cunoscuta,
arhivele erau deficitare, iar ipotezele adoptate
erau in functie de corectitudinea si buna —
credintd a acelora care scriau. In aceasta
situatie se gaseste $i masivul tom, datorat unei
cercetatoare americane, Stacy Schiff, autoare,
dupa cum aflam, dintr-o succinta notita agezata
la sfirgitul volumului in chestiune, a mai
multor carti si cistigatoare a Premiului Pulitzer.
Am inceput, asadar, noua cercetare a vietii
Cleopatrei sub impresia covirsitoare a
magnificei realizari cinematografice in care
Liz Taylor si Richard Burton au excelat in
rolurile detinute, iar dintre istoricii
contemporani, Frangois Chamoux (autor a
doud masive opere de mare impact stiintific
Civilizatia greaca si Civilizatia elenistica,
ambele traduse in 1985 la Ed. Meridiane) a
dat la iveala in 1986 eseul istoric Antoniu si
Cleopatra: Ultimul principe al Orientului
grec, traducere romaneascd in 1993, la editura
Artemis. In fine, in subsolul paginii 99, se
precizeaza cd pe o lista contemporand a celor
mai bogati oameni din istorie, Cleopatra se
afla abia pe locul al 24-lea, cu o avere estimata
la 95,8 miliarde de dolari. Descendenta a
Ptolemeilor, Cleopatra incheie in anul 30 1.Hr.
epoca elenistica inaugurata la moartea lui
Alexandru cel Mare (323 1.Hr.), de cétre
Ptolemeu I Soter. S-a remarcat prin calitati
intelectuale (vorbea, bundoara, noud limbi, era
spirituald, avea simtul umorului, Vorbea, fara
indoiala, multe limbi strdaine, dar pe unele
mai bine decit pe altele), dar se preta la orice
samavolnicie pentru a-§i mentine suprematia:
Sa refacem imaginea Cleopatrei inseamnd nu
doar sa valorificam putinele date existente,
ci sd indepartam, de asemenea, zidul de mituri
§i propaganda ridicat in jurul ei de atita amar
de vreme. Asadar, a reface viata Cleopatrei
pe baza unor izvoare imprecise este o
intreprindere plina de riscuri, dar Stacy Schiff
reuseste de-a lungul a noua capitole, ce contin
moto-uri din autori ilustri, s ne furnizeze o
lecturd agreabild, in care Cleopatra apare in
toatd splendoarea ei cu calitatile si defectele
care i-au provocat sfirsitul neasteptat. In ceea
ce priveste aspectul fizic, avem urmatoarea
presupunere: Cel mai probabil, regina era

scunda si supla, desi barbatii din familia ei
erau mai degraba gragi, dacd nu de-a dreptul
obezi. Chiar si tinind seama de mesajul
autoritar pe care dorea sa-l transmita si de
calitatea slaba a gravurii, portretele de pe
monede sprijina afirmatia lui Plutarh, si
anume ca regina Egiptului nu era nici pe
departe o frumusete, dupa tiparele vremii. In
fond, fuga ei din toiul bataliei navale de la
Actium (31 1.Hr.) a constituit, de fapt, o
tradare, fiind premeditatd de Incarcarea lazilor
cu bani si alte valori pe una dintre navele
sale, iar Antoniu, intr-un moment de slabiciune,
a urmat-o parasindu-si flota si trupele de uscat,
care dupa negocieri dure cu Octavian s-au
predat acestuia. Asadar, cum intra Cleopatra
in Istorie? Cleopatra a trdit intr-o perioada
istorica nefasta, cind lupta pentru putere la
Roma era acerbd — Cezar ramine singurul
potentat al primului triumvirat, invingindu-1
pe Pompei, care sfirseste asasinat pe padmintul
Egiptului, iar Crassus fusese invins de parti
la Carrhae - , in fine, dupa o idila cu Cezar
din care a rezultat Cezarion, si asasinarea lui
Cezar, asasinii fiind 1nvinsi la Philippi in 42
i.Hr., se formeaza al doilea triumvirat, alcatuit
din Octavian, Antoniu si Lepidus. Un timp,
s-a parut ca intelegerea dintre Octavian s§i
Antoniu va dura (mai mult, acesta din urma
se casatorise cu Octavia, sora lui Octavian),
dar dupd ce acestia si-au Impartit sferele de
influentd, lui Antoniu revenindu-i Estul
imperiului si apropierea de Cleopatra, Antoniu
este subjugat treptat de farmecele reginei
egiptene si de dorinta nemadrturisitd de a
conduce singur imperiul, totul, din pacate,
incheindu-se prin sinuciderea lui Antoniu si
a Cleopatrei. In acest context, educatia
Cleopatrei a primat: i, de la o virsta frageda,
Cleopatra s-a bucurat de cea mai aleasa
educatie disponibild in lumea elenistica, fiind
Indrumata de cei mai inzestrafi cdarturari, in
ceea ce era, indiscutabil, cel mai mare centru
de studiu din lume: biblioteca si muzeul din
Alexandria se gaseau literalmente la o
aruncdaturd de bag. Cei mai renumifi invatati
erau dascalii Cleopatrei, oamenii ei de stiin{d,
medicii ei personali. Descrieca Alexandriei
(dedicat preocuparilor intelectuale inalte,
Parisul lumii antice), de la pagina 73 si
urmatoarele impresioneaza. De mare stima s-a
bucurat Homer ale carui epopei erau luate in
bagajele emigrantilor greci, iar Alexandru cel
Mare dormea cu Iliada sub perna, alaturi de
spada, depusa intr-o casetd luatd din tezaurul
persan, fiind socotitd camera de provizii a
virtutii razboinice. In ceea ce priveste Odiseea
a se vedea consideratiile din Tratatul despre
sublim. Apoi, urmau studiul unor poeti, al
unor prozatori, istorici si filosofi. In acest
sens, Quintilian in Arta oratorica ofera
modele de lectura pe genuri literare, apoi,
cum se citeste, cum se scrie, cum se revizuieste,
in fine, cum se tine un discurs: Atit in cazul
ei, cit si in cel al lui Cezar, nu se punea mare
pret pe ceea ce nu era grecesc. Cleopatra a
citit probabil pina si despre propria istorie
egipteand din trei texte grecesti. Studiile sale
literare au fost insotite de o oarecare pregatire
in domeniul aritmeticii, geometriei, muzicii,
al astrologiei §i astronomiei (ultimele douad
erau in mare parte de nedeosebit) - Cleopatra
cunostea diferenta dintre o stea §i o constelatie
si, dupa toate probabilitatile stia sa cinte la
lira — desi acestor lucruri li se acorda o
importanta secundard. De mare ajutor in
studiile sale, pe linga dascalii din Alexandria,
au fost Biblioteca si Muzeul, concepute de
Ptolemeu I Soter (Salvatorul), care dorea sa
smulgd Atenei intlietatea culturala. In acest
sens, este chemat la Alexandria Demetrios din
Phaleron care va proiecta cele doud edificii.
In epoca sa de glorie, Biblioteca din Alexandria
ar fi avut aproximatv 700.000 de volume
(suluri de papirus), desi Stacy Schiff da o
cifrd mult mai mica, ce inmanuncheau

cunostintele vremii. Aici au fost achizitionate
o parte dintre cartile lui Aristotel (Stagiritul,
alaturi de Pitagora si Euripide, a fost printre
primii posesori de biblioteca personald), s-au
imprumutat de la Atena textele originale ale
tragicilor greci pe o cautiune uriasa, apoi, s-a
renuntat la bani, pastrindu-se textele originale.
In cadrul Bibliotecii au activat Zenodot,
Apollonius din Rhodos, Eratosthenes, Aristofan
din Bizant, Aristarh, Callimach etc. Ca si in
cazul altor biblioteci (asiriene, babiloniene,
pe tablite de lut, din templele egiptene de la
Serapeum si Memphis, de la Cartagina,
Pergam, Constantinopol), Biblioteca din
Alexandria s-a pierdut in mai multe etape: in
timpul lui Cezar (Acest incendiu din santierul
naval a distrus, probabil, o parte din biblioteca
alexandrind. A se vedea si explicatiile din
subsolul paginii 69), al lui Aurelian, in fine,
in secolul al VII-lea din ordinul unui calif
arab, pe motivul contrazicerii Coranului. Vizita
Cleopatrei la Roma este un bun prilej pentru
Cezar de a intreprinde anumite reforme, de a
asana mlastinile din centrul Italiei, de a pune
la cale 0 noua campanie militard contra Partiei,
insa asasinarea fortuita pune capat planurilor
sale. Schimbarea de comportament al lui Cezar
si asasinarea lui sint puse pe seama Cleopatrei:
Cleopatra oferea o linie clard de demarcatie.
Prin ea, isi gaseau explicatia, obsesia pentru
putere si titluri din ultimii cinci ani ai viefii
lui, dichisurile regale §i poftele divine,
coroanele capricioase §i conduita curios de
autocraticd... Sadise idealul absolutismului in
mintea lui Cezar §i era hotarita sa devind
impardteasa Romei. Exercitase o influenta
decisivd, corupdtoare asupra conducdtorului
roman, intr-o asemenea mdasurd, Incit un nou
Cezar se nascuse in Egipt, iar Cleopatra se
califica, pe drept cuvint, ca fondatoarea
Imperiului Roman. Asasinarea lui Cezar a
declansat la Roma o stare de instabilitate, prin
jafuri, incendii, masacre, iar Cleopatra revine
la Alexandria, unde concepe structura masiva
dedicata lui Cezar si cunoscutd mai tirziu
drept Caesareum, iar Alexandria s-a bucurat
de o renastere intelectuald de proportii. Printre
carturarii existenti in acel moment la
Alexandria se numara §i Didymus (amintit de
Quintilian in Arta oratorica I, p. 97, ca
exemplu excesiv de productiv, uitind adesea
ce scrisese), autor a mai bine de 3500 de
tratate si eseuri. Antoniu — La patruzeci si doi
de ani, cu parul lui cirliontat, maxilare ascutite
si umeri lafi, era inca un adevarat model de
perfectiune si vigoare - ajunge sa controleze
Estul imperiului, iar apropierea de Cleopatra
se transformase intr-o dragoste patimasa, din
care ambii au iesit invingi de astutia lui
Octavian: Fie cd cei doi se cunoscuserd sau
nu doar in treacat, Cleopatra si Antoniu aveau
o multime de lucruri in comun... Consoarta
a doi barbati cu un apetit sexual de nestapinit
§i cu nenumarate cuceriri, Cleopatra avea sa
ramind In istorie ca o amdgitoare, o
seducdtoare care igi prindea barbatii in
capcand. Consemnarea indemindrii sale in
arta amorului era, evident, mai pufin jenanta
decit recunoasgterea talentelor sale intelectuale.
La apogeul relatiei cu Cleopatra, in 32 i.Hr.,
Antoniu printr-un gest de tandrete ii oferd
acesteia biblioteca Perganiului, mostenita de
Roma de la regele Attalos I. Rivalitatea dintre
Antoniu si Octavian este rezolvatd la Actium.
In toiul bataliei Cleopatra fuge, iar Antoniu,
in loc sa continue lupta, o urmeaza. Revenita
la Alexandria, Cleopatra se lanseazd intr-o
serie de rdzbunari si asasinate, iar Antoniu
spasit incepe aldturi de Cleopatra o viata de
huzur Societate a petrecdretilor fara pereche,
tovarasi pind la moarte. In fine, Antoniu este
tradat de ultimele ramasite ale flotei si armatei
sale, credinciosul Eros se sinucide, nevrind
sd-1 ucida pe Antoniu, care isi implinta spada,
agonizind incd citeva ore. Relatdrile lui Dio
Cassius si Plutarh sint contradictorii, in sfirsit,
Antoniu isi da sufletul. Octavian simuleaza
plinsul, ca odinioarda Cezar la moartea lui
Pompei. Cleopatra se sinucide dupa noua zile,
solicitind lui Octavian favorul de a fi
inmormintata lingd Antoniu. Mormintul lor
nu a fost identificat. Moartea Cleopatrei
marcheazd o erd noud: Daca ar fi sa stabilim
o data pentru inceputul lumii moderne,
moartea ei ar fi alegerea cea mai potrivitd.
A luat cu ea atit Republica Romana veche de
patru sute de ani, cit si epoca elenistica.
Octavian urma sda infaptuiascd cea mai mare
ingeldtorie din istorie; a restaurat Republica
in toata gloria ei, dar - asa cum avea sda
devind evident abia un deceniu mai tirziu — ca
monarhie. Invatind din exemplul lui Cezar, a
facut-o cu subtilitate. Octavian nu a fost
niciodata ,,rege”, ci intotdeauna ,,princeps”,
sau ,,prim cetdtean al Romei”. Evident, o
cercetare laborioasa, o lectura captivanta, care
se citeste cu interes si profit.

Stacy Schiff, CLEOPATRA. Povestea
fascinanta a ultimei regine a Egiptului.

Traducere din limba engleza de Lavinia Vasile,
Ed. ALL, 2013

Tonel SAVITESCU
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Primim la redactie

Scrisoare deschisa

Domnului Presedinte al Romaniei
Klaus Johannis

Stimate Domnule Presedinte,

ma adresez Domniei Voastre, din Germania,
cu doud rugaminti.

1. La data de 2 octombrie anul curent,
una dintre cele mai proeminente, integre,
demne si intransigente personalitdti ale
rezistentei romanesti fatd de comunism,
cancerul secolului XX, a implinit, in exil, 80
de ani. O tard intreagd si multi in strainatate
stiu ca viata Domnului Paul Goma, la care
ma refer, a fost, incad din copilarie, un sir
neintrerupt de suferinte, cu pribegie, privatiuni,
excluderi, inchisoare, maltratare fizica, izolare,
interdictii, supraveghere, amenintari, exil,
incercari de asasinare, de discreditare etc.,
datorate sistemului monstruos céruia i S-a
opus.

Silit in 1977 sa se exileze a refuzat oferta
cetdteniei franceze, in credinta redobindirii
cetateniei suprimate de Ceausescu si a
repatrierii, 1n tara iubita si atit de indurerata,
ca nimeni altul. A fost apatrid pina in 2013
cind a primit cetdtenia Republicii Moldova.
Cetatenia romand a ramas pind acum o himera.

In acest sfert de veac, de libertate si
democratie, eroii luptei anticomuniste au
fost ignorati, uitati si nereabilitati vizavi de
condamnadrile oneroaselor tribunale comuniste.

In ultimii 25 de ani, niciunul dintre
presedintii care V-au precedat nu s-a invrednicit
sd-1 acorde Domnului Goma ceea ce I se
cuvine — dreptate, respect si recunostinta.
Istoria nu le va ierta nemernicia.

Sint convins, Domnule Presedinte, cé orice
consultare a poporului romén, in aceasta
chestiune, va confirma vointa acestuia de a se
face dreptate pentru a-si putea primi in patrie
cu bratele deschise eroul national dupa 38 de
ani de exil. Sper ca nu Veti sovai sd ascultati
inima natiunii binemeritind astfel recunostinta
si afectiunea ei.

2. Recent, in urma unui vot parlamentar, ati
promulgat completarile (propuse de Domnul
Crin Antonescu) unei legi (193/2014). Dupa
cum bine stiti, istoria tarilor din estul european,
in secolul al XX - lea, este radical deosebita de
cea a vestului ei. Tarile est-europene, inclusiv
Romania, membre ale UE, au dreptul sa
introduca in legislatia lor notiuni inexistente
in recomandarile de la Bruxelles.

Avind in vedere caracterul neindoielnic
criminal al comunismului, care a martirizat
sute de milioane de cetdteni din tarile aflate
pina de curind sub jugul acestuia, cred ca
in pasajul din legea amintita — Negarea,
contestarea, aprobarea, justificarea sau
minimalizarea in mod evident, prin orice
mijloace, in public, a genocidului.....- ar
trebui introdusa specificarea — inclusiv a
celui comunist din estul Europei ... -.

Genocidul comunist este contestat doar de
cei culpabilizabili, de cei necinstiti, minati de
interese meschine si de ignoranti.

Sper, Domnule Presedinte, ca veti fi
de acord cu aceastd completare, pe care
parlamentul o poate dezbate si aproba, in
consonanta fiind, desigur, cu gindul majoritatii
celor din fostele state comunistizate prin
teroare.

Cu stima si sperantd,

Gheorghe OLTEANU

(membru 4RO — Asociatia Romanilor din
Frankfurt si Imprejurimi;

Director Biroul de Sprijin pentru Romdnii
de Pretutindeni, din Baden-Baden)

06.10.2015
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Intelectuali romani din exil

Maria Golescu, roadele
unui exil Intirziat

Dupa cinci ani de investigatii, Cristina
Bogdan si Silvia Marin —Barutcieff publicd in
Cultura din 9 si 16 mai 2013 doua articole
foarte bine documentate despre Maria Golescu,
pe urmele cdreia cele doud ,,detective” au
intreprins cercetdri temeinice 1n satele din
sudul Olteniei, aflate in jurul conacului de
la Budesti, unde a copildrit si si-a petrecut
vacantele Marioara Golescu. Cu ocazia
restaurdrii bisericii din Budesti, tabloul votiv
din pronaos se largeste cu portretele Zoei
Golescu si a fiicei sale Maria, in virsta de 34
de ani in 1931, cind e zugravita cu un crin in
mind, conform uzantelor.

La Iasi, in 2009, cele doua investigatoare,
plecind de la bibliografia oferita de volumul de
Amintiri al Zoei Camarasescu, mai completeaza
citeva elemente biografice despre familia
Mariei Golescu, aceasta fiind verisoard de
gradul II cu memorialista.

Tot din carti de memorii, in acelasi an,
sint obtinute informatii despre detentia Mariei
Golescu atit la Miercurea-Ciuc (de la colega de
temnitd Maria Godea lonescu din Arad), cit si
de la Mislea (de la colega de inchisoare Aurelia
Cosma din Satu Mare). Aspazia Otel-Petrescu
mentioneaza in memoriile ei ca, in puscarie,
Maria Golescu i-a marturisit ca efectueaza,
din 1949, o condamnare de 20 de ani,
pentru activitatea de bibliotecara- ,,spioana”
care a trimis o scrisoare in Anglia. Micaela
Ghitescu si Lena Constante o mentioneaza de
asemenea pe Maria Golescu, in amintirile lor
din_inchisoare.

In toamna lui 2009, la Complexul Muzeal
din Golesti, cele doua jurnaliste inregistreaza
permisul de port-arma al Mariei Golescu, care
participa la anumite vinatori In zona si cédldrea
cu placere, precum si o serie de articole despre
pictura bisericeascd veche, istoria artei, in
general, si chiar istorie propriu-zisa. Tot ca
sursa biograficd, sint citate scrisorile lui Eric
Tappe, tiparite in romaneste, si in care se
relateazd mult despre Maria Golescu. Acest
englez din Comisia Aliatd de Control s-a
dovedit a fi un prieten devotat: a strins 4.500
de lire sterline si a reusit in 1962 sa le cumpere
pe Maria Golescu si pe mama ei Zoe si sa
le instaleze la Eastbourne, in sudul Angliei.

Cristina Bogdan si Silvia Marin-Barutcieff
s-au deplasat in 2010 la Eastbourne si au
aflat cu aceastd ocazie, o sumedenie de date
biografice, necunoscute in patrie despre Maria
Golescu. In primul rind, de pe pietrele tombale
ale ei si ale mamei sale, au aflat intervalul
in care au trait, mama (1870-1968) si fiica
(28 ianuarie 1897-6 noiembrie 1987). Au
mai aflat cauza decesului, data inmormintarii,
ferparul publicat de profesorul Andrei Pippidi
la moartea discretei savante, precum si alte
amanunte. Doamna Isabela Vasiliu-Scraba
are o atitudine mai critica fatd de profesorul
Pippidi. Situatia se va lamuri cind se vor
publica scrisorile trimise de la Oxford in
1982 de catre discipolul de atunci, Andrei
Pippidi, Marioarei Golescu, scrisori aflate in
patrimoniul Bibliotecii Romane din Freiburg,
prin grija doamnei Simina Noica.

Nu putem incheia cele cunoscute de cele
doua jurnaliste, fard a consemna traseul
carceral al Marioarei Golescu. Arestata in
noaptea de 24 octombrie 1949, cu alte 17
persoane in lotul Stefan Nenitescu. Un tribunal
militar o condamna la 28 decembrie 1950 la
20 de ani inchisoare, din care executd aproape
13: Jilava (24 octombrie 1949 - 22 februarie
1951), Mislea (22 februarie 1951 — 21 iunie
1956) si Miercurea Ciuc (21 iunie 1956 — 19
iunie 1962).

Al doilea articol din Cultura intitulat
Lada de zestre a Mariei Golescu se refera
precumpanitor la trei caiete manuscrise,
numerotate: II, III si IV, aflate in colectiile
Institutului de Istoria Artei George Oprescu
din Bucuresti.

in primul rind, am dori si semnalim
citeva mentiondri importante care, nefiind
incluse in internet, au scdpat din vederea
celor interesati sd se ocupe de mostenirea
stiintificd a Marioarei Golescu, despre care
distinsa doamnd Vasiliu-Scraba afirma: nobila
specialista in arta bizntind, conversind
in Italia de la egal la egal cu reputatul
bizantinolog Charles Diehl... .

Auricad Smaranda publica in periodicul
Argessis, Studii si comunicari, Seria Istorie,
Tom IX, 2000, editat de Muzeul Judetean
Arges, un articol intitulat Maria Golescu,
membra a Societatii Numismatice Romdne, din
care spicuim: descendentd a marii §i glorioasei
familii Golescu, fiica lui Constantin (Dinu)
R. Golescu §i a Zoiei Racottd, descendenta
si ea a vechii familii Racottd, cunoscutad inca
din secolul al XVI-lea in Tara Romdneascad
in partile Teleormanului, Maria Golescu era
nepoata lui Radu Golescu, colonel, poreclit
Catand, proprietarul mogiei din comuna
Dracea, judetul Teleorman, pe unde trece

Valul lui Traian (Troianul). Dupa ce si-a facut
studiile liceale in particular, acasa, urmeaza
studentia la universitatea din Bucuresti unde
audiaza cursurile profesorilor: Vasile Pirvan,
Nicolae lorga, Dimitrie Onciul, I.D. Stefanescu
(profesor de arheologie crestind §i de istoria
artei bisericesti la Facultatea de Teologie din
Chisindu), Nicolae Cartojan. Pe marginea
tipariturii respective, este adaugat cu creionul
,,Dr. Rainer”.

Publica articole, mai ales din domeniul
istoriei artei medievale, in revistele: Boabe
de griu, Revista Fundatiilor Regale, Buletinul
Comisiunii Monumentelor Istorice, Cronica
Numismatica si Arheologica, Arta si Grafica
— Buletinul Impremeriilor Statului, Buletinul
Muzeului Militar National . a.. Atit in razboiul
balcanic (1913), cit si in cele doud razboaie
mondiale (1916-1919 si 1941-1945) activeaza
voluntar in cadrul ambulantelor Crucii Rosii
Romane.

Conform procesului verbal din registrul
Societdtii Numismatice Romane, de la 22
aprilie 1923, Maria Golescu, literatd, domiciliu
in Bucuregti, str.G-ral Manu, nr 32, devine
membra activd a respectivei asociatii. In
acecastd calitate, publicd numeroase articole in
Cronica Numismatica si Arheologicd, pe care
Aurica Smaranda le si rezuma: Eroul trac sau
eroul dioscur? (CNA,95,1-11,1934, pag.7-15);
O piatra de mormint din biserica Barboi de
la Iasi (CNA, 109, I-1II, 134, pag. 26-29);
Sigiliul cu legenda turceasca a lui lordache
Golescu(CNA, 127-128, 1934, pag.191-194);
Mobilierul Cabinetului de Medalii de la
Biblioteca Nationala din Paris (CNA,130, V-
VI, 1944, pag. 252-253); Din vechi tratate de
picturd (CNA, 133-134, 1-VL, 1945, pag.14-15).

Autorul relateaza cu lux de amanunte
arestarea Mariei Golescu: in seara zilei de 26
octombrie 1949, la ora 20:00, din biroul ei
din cadrul Bibliotecii Engleze, care functiona
in sediul Consulatului Englez, a fost ridicata
de 4 indivizi care au dus-o la Jilava, unde a
fost anchetata un an intreg. Dupa ecliberarca
survenitd in 1962, a trebuit sa mai lupte
trei luni pentru a i se reconstitui identitatea,
intrucit nu mai avea nici un act. Cu greu a
fost ldsata sa locuiasca in aceeasi camera cu
mama sa, impreund cu care, la 18 septembrie
1962, soseste la Paris de unde la 28 octombrie
ajunge la Londra. Sint indicate primele doua
adrese din Eastbourne, Sussex, la care sintem
in masurd sa addugam o a treia, valabild pina
in momentul decesului, unde a primit ultimele
scrisori de la Societatea Academica Romana:4
Orcherdown /Old Orchard Rd. / Eastbourne /
E.Sussex BN22-10B /England, desi in ultima
scrisoare adresata lui Constantin Sporea cu
putine luni 1nainte de moarte, il anunta ca va
trebui in curind sa-si gaseasca o noua locuinta
a carei adresd i-o va comunica in timp util.

Un ferpar din Times anunta decesul Mariei
Golescu si programul funeraliilor. A murit
printr-un stop cardiac, in timp ce ducea o
scrisoare la posta. Presa exilului romanesc
o omagiaza prin Emil Turdeanu (in pagina
Refugiu din jurnalul parizian Lupta) $i prin
Constantin Sporea (in nr. 23 din Revista
Scriitorilor Romani).

In incheierea articolului sau, Aurica
Smaranda multumeste lui Dimitrie Sturdza
pentru cercetarea scrisorii in care Maria
Golescu face public calvarul sau prin
inchisorile comuniste din Romdnia.

Pentru ca in articolul din Argessis sint
pomenite doua studii ale ,,literatei” din
Revista Scriitorilor Romdni, le vom prezenta
in continuare pe toate patru, cite-au fost,
precum si ferparul lui Sporea. Distinsa membra
a familiei Golescu, in ciuda discretiei si
delicatetii ei sufletesti, intru totul asemanatoare
cu insusirile sufletesti ale Alexandrinei Mititelu,
suportd greu femininele unor indeletniciri care
sint exclusiv masculine doar in gramatica:
femininul ,,vindtorului” n-are cum sa fie
vinatoarea, dar nici vinatoreasa sau vinatorica
n-o putem numi, iar femininul de la ,,istoric”,
iardsi n-are cum sa fie istoricd, sau altceva de
prin prejur. Cel mult ar merge istoriografa,
care ¢ cam pretentios, pentru destul de multi
utilizatori de cuvinte.

Mai intii, incepem cu o corecturd: intr-un
extrem de util ,,index personarum” pentru
Revista Scriitorilor Romani 1-25, Ion Cicala
indica patru numere in care se pot citi
colaborari ale Mariei Golescu. Din pacate, in
loc de nr. XXII, apare indicat nr. XII. Demardm
discutarea dupa efectuarea corecturii. In nr.
11 (din 1972) al revistei, de la pag. 162 la
165 este prezentat studiul Sarpele imperucat
de la Tomis, despre care, intre timp, s-au mai
pronuntat si altii. Dupa o pauza de 11 ani,
urmeaza in trei ani consecutivi, incepind deci
din 1985 si pind in anul mortii, urmatoarele trei
articole: Britanicii §i tiganii, Dascalul Radu
Zugravu si Aethiopica lui Heliodor si Intilnirea
de la Ploiesti din 7 iunie 1877. Redam in
continuare primele alineate din Britanicii
si tiganii, pentru a intelege rafinamentul
umorului Mariei Golescu:

,,De ce nu scrii ceva despre tigani? ~ m-a
intrebat Ella D., fosta secretara a lui Nicolae
Titulescu atunci cind el era Trimisul Romdniei
la Londra si pentru care ea avusese admiratie

si devotament, traducindu-i — mai simplificat
— discursurile in limba engleza si cistigind
din partea marelui om de stat lauda: ,,Vous
ne trahissez jamais ma pansée!”

Strimtorati in chiostecile puritanismului
religios, social §i mai ales familial, englezii
care nu-si simfeau vocatia de gentilom par sa fi
privit pe ,,aristocratii drumului” cu adevarata
invidie. Carturari, filologi si artisti doritori de
a se elibera de catusele conventionalismului
impins la extrem, le-au studiat dialectele si
obiceiurile pina la identificarea cu felul lor
de a trai sandtos §i traditional, ndzuind a fi
primiti in caravanele si corturile laietilor,
indragostindu-se de femeile lor pind la a le
lua in casatorie....

Nu e deci de mirare ca, citind in statistici
despre numarul mare de tigani in Romdnia,
§i facind totodata o apropiere cu termenul
Rom = om pe care si-l atribuie acest neam
— provenind pare-se de la apelatiunea Romei
a bizantinilor reprezentanti ai celei de a doua
Roma, in tinuturile balcanice unde au apdarut
mai intli atzikanii, majoritatea calatorilor sa
fi descris, pictat si fotografiat, in timp ce
explorau Sud-Estul European, pe nomazii sau
tiganii stabiliti in aceste locuri, neglijind de
multe ori bastinasii.

Din descrierile pe care Maria Golescu le
face tiganilor, in mai multe texte, rezultd ca
decdderea lor sub comunisti, cind multi au
fost angajati tortionari la inchisorile politice
din Romania postbelica, a fost ingrozitoare.
Boierii, care reprezentau pentru ei, de mult ori,
un fel de zeitati, deveniserd atunci dusmani
dezarmati si neputinciosi care trebuiau ucisi.
Acest fapt a distrus in majoritatea tiganilor
orice urma de moralitate, ei fiind afectati
de comunism incd mai rau decit romanii.
Autoarea n-a cunoscut aceasta evolutie a lor,
sau s-a silit sd n-o inregistreze, asa cum s-a
straduit sd nu ia pozitie fatd de majoritatea
ticdlosiilor criminale pe care le-a suportat in
cei peste 12 ani de detentie. N-a publicat si
n-a dactilografiat nimic despre torturarea ei
in temnita. Ne-a ramas numai un foarte scurt
manuscris de 6 pagini intitulat Din trei una,
pe care-l vom tipdri la momentul potrivit.
Si-ar mai fi o poezie scrisd direct in limba
franceza Les Marroniers de Mislea 1956.
Si, desigur, competente comentarii despre
libertate si sclavie, pe care nu le-ar fi putut
creiona atit de bine in absenta unei proprii
experiente carcerale.

In nr. 23 din Revista Scriitorilor Romani,
deci In 1986, publica studiul Dascalul Radu
Zugravu §i Aethiopica lui Heliodor, in care
bogatia informatiei §i degajarea cu care sint
ingirate o multime de surse bibliografice
ni-l1 aminteste, ca stil de savant, pe Dimitrie
Gazdaru. In 1987, anul mortii sale, in care
apare si ferparul lui Sporea, Maria Golescu
publica in nr. 24 al Revistei Scriitorilor Romdni
articolul Intilnirea de la Ploiesti din 7 iunie
1877 in care, plecind de la o serie de gravuri
in legétura cu razboiul de independenta aparute
in Le Monde Illustré cu mai bine de o sutda
de ani In urma, face competente i amanungite
comentarii despre artistii gravori respectivi,
precum si despre comandantii armatelor rusesti
si aspecte de asistentd medicalad a ranitilor si
prizonierilor, mai ales prin diferite organizatii
nationale de Crucea Rosie, care veniserd sa
actioneze pe cele douda maluri ale Dundrii.

Reproducem integral ferparul conceput de
Constantin Sporea: La 7 noiembrie 1987, in
virsta de aproape 91 de ani a incetat din viata
Maria Golescu, valoroasa colaboratoare a
revistei noastre. Posedind cunostinte vaste §i
experientd bogata — strinsa in timpuri bune
sau vitrege — in scrisul ei, Maria Golescu ne
infatiseaza cu talent ales, viata de demult,
din fosta patrie, cind in tard exista incd
libertate. In insemnarile Mariei Golescu se
disting multiple aspecte, imbinate in mod
armonios: imagini scumpe ale vietii de alta
data, expresii de cald patriotism, exemple ale
omeniei proverbiale romdnesti. Este regretabil
cd modestia §i accentuatul spirit autocritic au
impiedicat-o pe Maria Golescu sd publice mai
mult; ne bucuram totusi cd in patru numere
ale Revistei Scriitorilor Romani (11, 22,
23, 24) au aparut contributii din creatia ei.
Paginile scrise de Maria Golescu constituie un
material pretios de literatura memorialistica
si de documentare asupra poporului roman”.

Si acum, citeva fragmente din mai amplul
ferpar aparut in Lupta din 7 decembrie 1987,
la cronica Refugiului, sub semnatura lui Emil
Turdeanu: ... Cu dinsa dispare o distinsa
figura a culturii romanesti, care a strabdtut
veacul nostru cu o mare modestie, lasind
totugi in urmd o frumoasd activitate stiintifica.
Descendenta din cunoscuta familie a boierilor
Golesti care, impreund cu Eliade Radulescu,
cu Nicolae Balcescu, cu Ion C. Bratianu
au luptat pentru emanciparea Munteniei
de sub controlul rusesc.... Maria Golescu
a Intruchipat la rindul ei marile virtuti ale
inaintagsilor sai. Si-a iubit tara in tot trecutul
sau zbuciumat, a iubit poporul romdn in cele
mai frumoase manifestari ale lui.... De la
inceputul cercetarilor sale, Maria Golescu
si-a indreptat atentia spre interferenta dintre
cultura populara si arta religioasd. A publicat
in Buletinul Comisiunii monumentelor
istorice.... citeva contributii, mdrunte dar
sclipitoare, despre unele teme iconografice

Imprumutate de zugravii bisericilor de sat,
din literatura populara. Asa este, de pilda,
cunoscuta fabuld a lui Esop, despre mosneagul
care isi cheama moartea, dar cind Moartea
vine gi-l intreaba ce doreste, el ii raspunde
infricosat, ca vrea doar sa o roage sa-l ajute
sa ridice pe umeri o sarcind de lemne. O alta
tema populara descoperita de Maria Golescu
in pictura de sub streasina unor biserici de
sat din Muntenia, este aceea zisa a inorogului,
adica a omului care, amenintat din toate
partile de un inorog (animal mitic cu corn in
frunte), de o aspida, de doi soareci, care rod la
raddcina copacului in care cautd scapare, cind
gdseste pe o ramurd a copacului putind miere,
uita de toate §i se bucura de ultimul strop
de dulceata care-i mai ramine de gustat din
bucuriile vietii. Pentru numele mare pe care
l-a onorat cu o desavirsita demnitate, pentru
activitatea sa distinsa in serviciul culturii
romdnesti, Maria Golescu a fost rasplatita de
autoritatile Republicii Populare Romdne cu
doisprezece ani de inchisoare..... Ne-a parasit
la 91 de ani, subit, de parca destinul a vrut
sa-i cruge si alte suferinte dupd chinurile pe
care un regim agramat, distrugator de oameni
si de biserici, i le-a impus timp de doisprezece
ani. Fie-i tarina usoara!

Ferparele din presa exilului (Revista
Scriitorilor Romdni $1 Lupta) dau ca datd a
decesului, de fapt, 7 noiembrie. Sintem tentati
sd acorddm mai mult credit Cristinei Bogdan
si Silviei Marin Barutcieff, care indica data de
6 noiembrie dupa urmatoarele surse: ferparul
din ziarul local Eastbourne Harrold, din 13
noiembrie, 1n care se indica si locul, ziua si
ora inmormintarii; certificatul de deces original
eliberat de primaria orasului Eastbourne, care
fixeaza in orice caz data oficiala a mortii
Mariei Golescu.

Preluind pentru Biblioteca Roméanad din
Freiburg mai multi saci cu car{i si manuscrise
ale Mariei Golescu, dintr-un volum format
A4 de 642 de pagini intitulat The Oxford
Companion to Gardens, aparut la Oxford
University Press, in 1986, au cdzut mai multe
pagini dactilografiate si altele scrise de mina.
Este vorba, 1n primul rind, despre ciorna unei
scrisori din 4 februarie 1982, adresata lui
Patrick Goode, unul dintre cei patru editori
ai respectivei enciclopedii a gradinilor, pentru
care Maria Golescu a conceput urmatoarele
aricole, dactilografiate l1inga scrisoare: Gardens
in Romania, Maia. District of Illfov, Summer
gardens. Dupa initialele ei, la Romania, mai
este mentionat Sculpture garden, text de
dimensiuni mai intinse la care probabil ca
a colaborat, intre altii, de asemenea. Cam
in aceeasi perioadda, D. C. Amzar concepea
in Germania, o serie de articole, pentru o
editie din Brockhaus. Acest lucru ilustreaza
pretuirea de care se bucurd romanii in Europa,
pentru valoarea lor ca intelectuali de prestigiu,
solicitati la elaborarea unor enciclopedii de
referinta pentru orice carturar occidental.

Nicolae Petra, exilat roman intr-o vreme in
Mexic si cunoscut numismat roman, ii trimite
colegei, Maria Golescu, pentru Craciunul
1980 o felicitare insotind o Carticica de
Rugdciuni compusa de el 1n versuri. In calitate
de coredactor (impreuna cu Virgil Ierunca)
al revistei pariziene Limite, 11 va solicita
colaborari, iar Maria Golescu va publica astfel,
in nr 12 din iulie 1973 capitolul 7rei meseriasi,
din Repertor, in nr. 23 din martie 1977
medalionul Oameni de bine, mai ales despre
Gib Mihaescu, iar in nr.44-45 din ianuarie
1985, evocarea Chipuri mihnite subintitulat
Mozaic mnemonic. Tot din Repertor a mai
publicat in revista Fiinta romdneasca nr.7
din anul 1968, editata tot la Paris de Fundatia
Regald Universitard Carol I trei portrete: Vasile
Robul, Parintele Bobulescu si Nicolae lorga.

Se pare ca acelasi Eric Tappe, colaborator
aproape permanent la Revue des études
roumaines, 1i faciliteaza intrarea la acest
periodic prestigios al Fundatiei Regale
Universitare Carol I si al Institutului
Universitar Carol I, infiintate de Regele
Mihai la Paris. Maria Golescu publica aici,
in limba engleza, urmatoarele contributii:
From corn-dollies to Hadrian'’s wall si
Hippocrates among philosophers and Sibyls
in the painting of Romanian churches of the
early XIXth century”, in nr. XIII-XIV din
1974, si ,,Colophon of Voivode Alexander
11 of Wallachia on a Byzantine miniatured
manuscript at the Library of Chicago
University, in nr. XV din 1975.

Si totusi aceasta Maria Golescu, din creatia
cdreia vom publica in mai multe numere din
Buletinul Bibliotecii Romdne din Freiburg
sute de pagini inedite, a fost de o modestie
iesitd din comun, nu s-a grabit niciodata
sd se afirme, sa iasd in fata, desi era de o
eruditie, o inteligentd, o sensibilitate si un
umor pe care nu le-am gasit la mai mult de
zece exilati romani, inclusiv Eliade, Cioran,
Eugen Ionescu, Géazdaru, Vintila Horia, Basil
Munteanu, Cotrus, Stamatu, adunate Impreuna
la un asemenea inalt nivel.

Dr. Mihai NEAGU
octombrie, 2015
Freiburg
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Ciocnirea deontologiilor

Fiecare meserie cu menirea, utilitatea,
interesele si importanta ei. Si, fireste, cu
deontologia aferentd. Care, evident, poate fi
respectatd sau nu. lar dacd este respectatd
— poate intra in competitie (sau chiar in
conflict) cu alte deontologii (sau coduri de
conduitd etica, dacad vreti). Bundoara meseria
(si deontologia) ziaristului cu cea a medicului
(sau prestatorului de ,,servicii medicale” — in
general).

De unde si pind unde? S-o pornim de la
drepturile fundamentale ale omului. Printre
acestea figureazd, pe de o parte, dreptul la
informatie (corecta, completa si prompta) si,
pe de altd parte, dreptul la viatd, sanatate si
siguranta.

Asa stind lucrurile (si fiind mai mult decit
limpede de cine tine una si de cine alta), atit
competitia, cit si conflictul pot deveni, la un
moment dat, inevitabile. De ce? Dat fiind
faptul ca atit dreptul la informatie, cit si cel
la viata si sandtate interfereaza, pe undeva, cu
dreptul la intimitate, ag prefera, asa cum mi-
am obisnuit (in general) cititorii, sa raspund
prin niste pilde (sau parabole).

*

Ne aflam in 1979, eu fiind proaspat medic
primar §i sef de sectie. Eram de garda, deci
singur pe sectie — cu asistenta de noapte, cu
o infirmiera si cu instrumentara de serviciu.
Pe la orele 23 ma pomenesc cu 13 accidentati,
dintr-un autobuz lovit de tren (la bariera
Ciumbrud) pe care cele doua salvari plus
alte citeva vehicule de ocazie mi-i aduc si
mi-i ingira pe mozaicul coridorului (dat fiind
numarul mare §i spatiul disponibil — noul spital
fiind incd in constructie — era singura solutie).

Sint momentele cele mai stresante din viata
unui chirurg: treci pe la fiecare, inventariaza
(clinic) leziunile, stabileste ierarhia acestora
— atit individual, cit si per ansamblu — si
treci la fapte, in functie de inventarierea si
ierarhizarea amintitd. (De notat ca la vremea
respectiva, cu personalul existent si cu dotarea
de care dispuneai, tu trebuia sa rezolvi, atunci
si acolo, tot ceea ce putea pune in pericol
viata accidentatului. Nu aveai la cine apela,
iar transportul la esaloane superioare — in lipsa
a ceea ce astazi existd si se cheama SMURD
— era, de regula, un echivalent de potentiald
crima!; dupa cum, cei doi ,,arhangheli”, care
in noaptea de 2 XI 2015 cereau demisia lui
Raed Arafat — creatorul SMURD-ului — sint,
la rindul lor, niste potentiali criminali!)

8 ore am lucrat fara intrerupere pentru a-i
aduce la linia de plutire pe cei 13 accidentati
(printre interventiile efectuate figurind si
o0 osteosinteza pentru fracturd deschisa
de mandibula, unde blocajul dentar era
contraindicat datorita TCC-ului care oricind
putea declansa vomismente, cu aspiratia
sufocantd consecutiva), urmind ca a doua
zi, beneficiind si de aportul anestezistului
navetist, sa efectuez osteosintezele restante
(humerus si gamba).

Intre timp m-au deranjat cei de la Militie
(ca era un accident rutier si de cale ferata), cei
de la IMA (ca erau muncitorii lor navetisti),
cei de la IRTA (ca era autobusul lor), cei de
la CFR (ca era trenul — si bariera — lor ) si,
bineinteles, cei de la Partid (ca era ,,parohia”
lor). Pe toti i-am alungat, dupa citeva (foarte
scurte) informatii ,,din mers”.

Dupa acest (aparent) tur de forta, pe la 6
dimineata — si dupd ce le-am dat celor de la
Militie o lista completd cu datele personale
ale celor 13, diagnostic, tratament, prognostic
— am intrat in cabinet, am aprins o tigara, am
scos o sticla de ,.tarie” si m-am asezat la birou
sd ma ,reanimez” putin. La un moment dat
aud un zgomot de pasi care se apropie. Ce-0
mai fi i asta (putea sd fie orice si oricine
ca nu-mi mai pasa defel!)? Fara vreo bataie
in usa, aceasta se deschide si patrunde in
incapere, fara sa scoata o vorba, un personaj
,foarte important” (necunoscut mie), urmat de
toate notabilitatile implicate (implicabile) ale
orasului: directorul de la IMA, directorul de
la IRTA, seful garii, prim-secretarul de oras,
comandantul Militiei (si altii care n-au mai
incaput in odaie).

Liniste. Nimeni nimic. Eu ma aud zicind: -
Aoleu (pe atunci inca nu ,,se bagase” UAU!)
ce trupa! (farda sa ma misc de la masa). La
care ,,personajul important” zice:

- N-aveti nevoie de ajutor?

- De 15 ani de cind sint aici inca n-am
cerut ajutorul nimanui!

- Accidentatii nu trebuie tratati?

- Au fost tratati!

- Da?

- Da! Si dacé doriti améanunte le puteti gasi
la Militie — unde am trimis o listd completa
cu date personale, diagnostic, tratament §i
prognostic!

larasi liniste. Dupa care ,,personajul” zice:

- Pai, atunci sd plecam.

Si au plecat.

Pe toatd durata ,,discutiei”, marimile locale

se uitau la mine cu o mind greu de descris:
un amestec de uluiala, consternare, deruta
si panica. Sau, dacd vreti, se uitau ca la un
sinucigas.

Maii sa fie! — cine-o fi fost asta, ca
Ceausescu sigur nu era!

M-am lamurit abia a doua zi, dupa ce-am
dres si tibia si humerusul si dupa ce m-am
convins ca toti cei 13 sint, cum se zice, in
afara oricarui pericol (previzibil!): personajul
foarte important era prim-secretarul de judet
— viitorul ministru de interne al Romaniei.
Si am mai aflat si niscaiva amadnunte. Dupa
consultarea ,,listei” de la Militie — concludenta
atit in ceea ce priveste leziunile, dar si referitor
la munca depusa (in conditiile date)) si la
rezultatele acesteia, unul din suita, crezind ca
procedeaza oportun, i-a spus cam asa ceva lui
Homosteanu: - Stiti, tovarasu-Prim, chirurgul
dsta al nostru e mai tdcanit de felul lui. La
care riposta prim-secretarului de Alba a fost
urmatoarea: - Daca ati avea mai multi {acanifi
de astia prin spitalele voastre, treburile ar
merge mult mai bine!

De ce am reprodus cele de mai sus? Din
mai multe motive. O datd, ca aici (si atunci)
,clocnirea” cu pricina era nu intre medic si
presd, ci intre medic si diferitele ,,organe”
care trebuiau sa informeze, pe cale ierarhica,
Partidul. Drept care, presa foarte rar ajungea,
mai ales in accidente colective (atit ca si
victime cit §i ca sectoare si retele interesate)
in contact cu medicii: informatiile oficiale
(si cu atit mai mult cele menite sa ajungd la
publicul cititor) parveneau pe filiere de partid,
dupd cenzurarea si cosmetizarea de rigoare.

In al doilea rind, ca la acea vreme notiunea
de chirurgie generala acoperea o necesitate
si o realitate cit se poate de concretd, spre
deosebire de vremurile noastre ¢ind, consecutiv
multiplelor supraspecializari, ea tinde sa
devina un echivalent de...,,si altele”

In al treilea rind, ca la vremea evocata,
in majoritatea covirsitoare a spitalelor
,paraclinicul” se rezuma la un serviciu
de radiologie (fard ecografie, CT, RMN,
endoscopie etc.) si un laborator.

Si, in fine, pentru a sublinia ca, in
conditiile date, un (adevarat) chirurg de
chirurgie generald presupunea urmatoarele
daturi: orizont, cunostinte clinice de exceptie,
stapinirea tehnico-tactica a (aproape) tuturor
ramurilor chirurgicale (pind la un anumit nivel,
evident), sanatate de fier, putere de munca de
exceptie, pasiune pentru meserie $i un dram
de nebunie. $i inca ceva: detasare afectival
In totald contradictie cu cei ce nu stiu ce
vorbesc (dar vorbesc, trag concluzii si dau
sentinte — in totald necunostintd de cauza).
Aceastd detasare, la fel de vital necesara
si in zilele noastre, este o conditie ,,sine
qua non” pentru reusita oricdrei interventii
chirurgicale. Orice cointeresare afectiva poate
duce la pierderea controlului!!! Prea putini
stiu cd una din legile nescrise ale chirurgiei
este urmatoarea: nu opera (decit daca esti
singurul chirurg disponibil si este vorba despre
o mare urgenta) niciodatd membri de familie
sau prieteni apropiati!!!

Ar mai fi totusi ceva: acei ,,tovarasi fiorosi”
ramineau de regula fara replica atunci cind
erau luati mai tare — in asa masurd nefiind
obignuiti cu asa ceva. lar cei mai mici, de fapt,
intelegeau ca sint inoportuni, dar trebuiau sa-si
asigure spatele: ,,]-am intrebat, da’ m-o alungat
si mi-o promis cd-mi spune dupd ce gata!”

*k

Sa facem un salt in timp de 16 ani si
sa spicuim din articolul intitulat /mpietate,
semnat, in TIMPUL lui Adrian Riza (nr.
257/21-27 nov., 1995) de catre (acelasi) Zeno
Millea:

Intr-o lume in care normalitatea tinde a
deveni o virtute, discrefia un moft, iar bunul
simf o extravagantd, nimic n-ar mai trebui sa
ne mire. Si totusi, in goana dupd senzational
ar trebui sa existe limite si oprelisti, daca
nu la nivelul consumatorilor, macar la cel al
furnizorilor. Boala, suferinta psiho-somaticd
majord, agonia cuiva n-ar trebui, niciodatd,
sa ajunga subiect de senzatie si nici mdcar
pretext pentru diverse , insdilari”, de reguld
deplasate si stupide.

In acest sens, ne-au refinut atentia doud
articole semnate V.V. (Abrevierea imi apartine
— Z.M.) si publicate, pe prima pagind, in
Adevarul (mr. 1710 si 1711), pe care le vom
aborda in ordinea inversa aparitiei acestora.

Deci, cel de al doilea, intitulat Se stinge
un om, se naste o legendd, relateaza despre
,,0 scurtd informare de etapd” facutd de unul
dintre medicii care-l ingrijesc pe dl. Corneliu
Coposu, informare incheiatd cu urmdtoarea
,insulta”: , Splendid. Sper ca v-am dat o
piine de mincat”. DI. V.V. atribuie iesirea
respectivului medic tensiunii nervoase, oboselii
si disperarii. Eroare. Evident, cele amintite
(...) pot argumenta intoleranta, pot influenta
forma exprimarii, nu §i fondul problemei.
Stimate dle V.V., ,insulta” care v-a fost
adresatd, in esenta ei n-are nicio legaturd
cu cele de mai sus, ea fiind expresia unei
veritabile alergii, a unei sensibilizari specifice
la tracasarile inoportune si exasperante a
doud categorii socio-profesionale: politistii
si ziaristii (reporteri). Ne pare rdu, fiecare
cu meseria §i cu motivagia lui, dar in lumea
medicald, in spetd in cea a chirurgilor si

specialistilot in terapie intensivd, aga este
perceput si receptat fenomenul. Sa ne explicam.
Este adus, de pilda, un accidentat grav, noi
nu stim de unde sa-l apucam ca sa-i facem
mai repede inventarul leziunilor si sd stabilim
prioritdtile terapeutice, iar politia vrea,
imediat, diagnosticul, prognosticul, (precoce §i
de perspectiva), durata interndrii, a vindecarii
etc. (Nemaivorbind de nelipsitele probe
biologice pentru determinarea alcoolemiei
sau de examenul clinic, imposibil de efectuat
in conditiile date, menit sa stabileasca
daca accidentatul este sau nu sub influenta
alcoolului). lar ziaristii (nu toti, fireste, doar
cei ,,profilati”), in situatii similare, pe linga
datele de mai sus, evident, mai nuantate
§i impdnate cu cit mai multi termeni de
specialitate (pentru a avea ce aproxima i stilci
ulterior), mai vor §i fel de fel de amanunte
referitor la accident, la circumstantele lui,
la faptasi, la te miri ce implicatii, ca doar,
doar o iesi vreun reportaj senzational. Si asta
in timp ce noi nu mai §tim pe ce sa punem
mina pentru a-l putea ajuta mai repede pe
cel in cauza.

Repetam: fiecare cu meseria si motivatia
proprie. Nu ne putem reprima, insd, o amintire
sinistra.: secventa (reald!) in care, in Kenia,
cu ocazia unui ,,Safari”’, un imprudent coborit
din magina este sfirtecat de lei, in timp ce un
,cameraman” (...), in loc sa dea cu masina
peste agresori sau mdcar sa claxoneze pentru
a-i speria, filmeaza cu , singe rece” scena.

Ne pare rau, domnule V.V., dar, respectind
proportiile, cam asta e viziunea noastrd asupra
ziaristilor profilati pe subiectul in discutie
si, mai ales, asupra reporterilor care stau la
pindd sau iau cu asalt ,, obiectivul” pentru a-1
fixa pe pelicula. Ca atare, ,,insulta” cu pricina
a fost o reactie cit se poate de fireascd, pentru
care nu trebuie cautate motivatii speciale sau
circumstante atenuante.

Si mai putem citi, in acelasi articol:
., Pe cine intereseaza datele medicale sau
diagnosticul?, sint intrebati ziaristii”. De fapt,
pe cine intereseaza? Publicul vrea sa stie
daca bolnavul se simte mai bine sau mai rau
si care sint sansele de insanatosire. Si cam
atit. lar cei carora datele de specialitate le
pot furniza informatii edificatoare, sigur nu
se vor informa din articolele d-lui V.V.

Si, pentru ca domnia sa sa nu mai aibd
indoieli, sa luam putin la bani marunti primul
articol (Adevarul, nr. 1710/2 XI 1995) intitulat
,In fata verdictului sortii, Corneliu Coposu
n-ar fi dorit sa se ascunda adevarul”. De unde
stiti, l-afi intrebat? Care verdict al sortii? De
unde convingerea ferma ca acesta a fost rostit?
Si daca da, de unde certitudinea ca dl Coposu
il cunoaste? Ce stiti d-voastra, dle V.V, despre
psihologia bolnavului aflat in fata mortii?
Credeti ca taria de caracter, verticalitatea,
curajul, intelepciunea, echilibrul sint garantii
certe pentru a accepta ,,verdictul sortii”? Si
daca cineva, care o viata intreagd s-a implicat
nemijlocit in lupta pentru sandtatea §i viata
altora, asta fiindu-i meseria, v-ar spune cd
in fata inexorabilului, cele mai puternice
caractere pot reactiona imprevizibil, pot
reactiona paradoxal?

Stimate dle V.V., vrefi cumva sa cdlcati pe
urmele unui ilustru confrate de-al d-voastra
care cu ani In urmd a obfinut, prin fraudd,
diagnosticul regretatului g-ral Guse si l-a
publicat? (in ciuda faptului ca acesta nu-gi
cunostea boala reald, iar deontologia medicala
din Romdnia prevede, ca reguld generald,
ascunderea diagnosticului de cancer fata de
bolnav). Si care, chiar §i dupd trecerea in
nefiinta a generalului, se mai lauda inca cu
performanta de-a fi fost primul care a semnalat
cd acesta suferea de cancer?

Cum trebuie sd interpretam cele scrise in
prima parte a articolului: ,,Sperantele intr-o
minune care sd rastoarne situatia s-au erodat
de la ora la ora, incepind cu marti seara,
odata cu aparifia dr. Mihai Baican. Departe
de a aduce o solutie salvatoare din Germania
(Chiar asa? — n.n.), dr. Baican, de fapt un
psiho-somatician de la clinica din Winkelberg,
a declarat ca vine doar pentru a fi alaturi
de prietenul sau. Raspunsurile ezitante si
ambigue pe care le-a dat presei s-au centrat
in jurul ideii ca nu e bine sa destainuim
diagnosticul (care, ca incd nu se fdacuse nici
un comunicat? - n.n.) §i a ipotezei greu de
crezut ca dl Coposu se afld in aceasta situatie
disperata din cauza unei raceli”.

Ce-aveti cu Dr. Baican, stimate dle V.V,
si, mai ales, de ce va inversunati sa fiti, in
intregul fragment reprodus, totalmente aldaturi
de subiect? Intimpldator, am facut secundariatul
Impreund cu Dr. Baican si am lucrat citiva ani
impreund cu dinsul, in acelasi spital. Drept
care, pot sa va informez ca domnia sa, ca §i
formatie de baza, este nu psiho-somatician,
ci medic specialist ATI (Anestezie — Terapie
Intensiva). Ca atare, numai modestia l-a
putut determina sda-si motiveze prezenta doar
ca prieten. lar optiunea dr. Baican pentru
nedestdinuirea diagnosticului este o dovada
de bun sim¢ si de respect pentru uzantele din
Romdnia (si nu din Germania). Ca nu s-a dat
nici un comunicat? Pai daca se dadea, atunci
ce mai era de ascuns? lar chestiunea cu
,raceala”, ori cit va ofenseaza ,,competenta”,
este perfect plauzibila. Un om care nu mai
are, practic, decit un singur plamin, chiar in

absenta metastazelor, se poate decompensa
respirator printr-o simpld rdaceald, mai ales
daca aceasta se complica (...) cu o banala
brongita. Asta este, dle V.V.. De aceea nu
trebuie sa ajungd un laic, chiar (sau mai ales)
ziarist fiind, in posesia unor date medicale.
Pentru ca face din ele o salatd, un ghiveci.
Consolati-va, totusi. Nu sinteti singur. Astazi (6
XI 1995) am auzit la televizor ca dl Coposu a
suportat ,,dificila interventie de traheotomie”!
De fapt, ceea ce i s-a facut fruntasului PNTCD
se numeste traheostomie (stoma = gurd,
deschidere spre exterior), traheotomia fiind,
pe romaneste spus, doar tdierea beregatei. Cit
priveste ., dificultatea”, trebuie sa mengionam
ca traheostomia este una dintre cele mai
simple interventii chirurgicale, pe care, pe
vremuri, o executau chiar si unii medici de
circumscriptie.(...)

Stimate dle V.V., daca deontologia
profesionala nu va impiedica sa va aflati in
treaba intr-un domeniu care va este strdin,
atunci mdcar respectul pentru figura cea mai
proeminenta a Oporzitiei ar trebui s-o facd.
D-voastra singur ati afirmat ca dl Coposu
este unicul politician romdn respectat si de
prieteni si de dusmani. De ce incercati atunci
sd va plasati intr-o a treia categorie?

*

Desigur, Cutia Pandorei odatd deschisa,
am mai putea umple nu pagini, ci rafturi de
bibliotecd. $i, la urma urmei, ce-mi veni cu
,ciocnirea deontologiilor”? Imi veni ca toata
lumea vorbeste de coruptie ca sursd a tuturor
relelor, incit aproape ca imi vine sa formulez:
,La-"nceput a fost coruptia!” Si sa cred ca
rugaciunile, jertfele si canoanele tin tot de
coruptie — fiind echivalente de spaga! Cu care
se mituieste Judecatorul!

Totul este lipsit de valoare daca nu-ti pare
rau si nu repari raul facut.

La fel si In justitia paminteana: detentia sau
streangul nu rezolva nimic, numai regretul,
pocdinta si repararea raului facut (daca si cit
se mai poate!).

Am auzit din gura unui presedinte: ,,Poate
ca a fost imoral ceea ce am facut, dar n-a
fost ilegal!!!”

Hic iacet lepus!

Deci, daca legea este imorald (dar
respectatd) nimeni nu este vinovat de moartea
a 60 de oameni!?

Daca legiuitorii fac legi imorale, atunci cei
ce i-au ales, cei ce i-au facut legiuitori n-o
fi avind si ei vina lor?

Daca deontologia este codul etic (moral) al
fiecarei activitati umane, atunci legile care nu
tin seama de ea sau nu asigurad (garanteaza)
aplicarea ei mai pot fi numite legi?

As putea continua la nesfirsit cu intrebarile
(si teamd mi-e ca am s-o si fac!).

Deocamdata ma voi opri doar la o lozinca
vazuta (si auzitd) in Piata Universitatii, la
citeva zile dupa tragedia de la ,,Colectiv”:
VREM SPITALE - NU CATEDRALE !
Deci asa: soma pe planul intii — psihicul si
spiritualul pe (probabil) ultimul! (Reformulez:
trupul pe locul intii — sufletul pe ultimul loc!)

Oare nu aici o fi hiba? Oare voi, care vreti
oameni noi, nu cumva aveti, $i voi, nevoie
de o innoire?!

Spitale mai avem, dragii mei, medici
nu prea mai avem. Cad pleacd cu zecile de
mii. In frunte cu altii ca voi, tot tineri si tot
nemultumiti de felul cum traiesc. Cei care
pleaca pentru ca nu se pot realiza profesional
- si ar avea ceva de spus in folosul intregii
omeniri - reprezintd o infimd minoritate.
Imensa majoritate a plecat si pleaca pentru
un salariu mai bun si un trai mai bun: Ubi
bene ibi patria! Deci, probleme personale —
solutii personale. Din punctul meu de vedere
(probabil desuet si retrograd) este vorba despre
un echivalent de dezertare!

Un presedinte american a rdmas in istorie
cu o celebra fraza: Intrebati-va nu ce a
facut tara pentru voi, ci ce ati facut voi
pentru Tara!

Zeno MILLEA
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LA MAISON
ROUMAINE

Citeva consideratii cu privire la realizarea unei
Istorii a tehnicii romdnesti

conferinta sustinuta de
Prof. univ. dr. Alexandru Herlea
la Academia Romana

Domnilor academicieni, stimati colegi,
doamnelor si domnilor, este o onoare si o
mare placere sd iau cuvintul la aceasta sesiune
de comunicari. Aceasta cu atit mai mult cu
cit nu pot fi foarte des prezent la reuniunile
CRIFST, a carui activitate o urmaresc insa
cu toata atentia.

In cuvintul meu ma voi referi, cum titlul o
indica, la proiectul de realizare a unei istorii a
tehnicii romanesti careia CRIFST 1i acorda o
justificata importantd. In acest sens, am avut
prilejul sa discut cu regretatul academician
Gleb Dragan si cu alte citeva personalitati si
am propus filialei Crifst — Brasov, careia ii
apartin, si organizatorilor AG, la sesiunea de
comunicari, din toamna lui 2015, sa prezint
o comunicare in legaturd cu proiectul evocat.
Le multumesc pentru a o fi acceptat.

Voi face, deci, in cele ce urmeaza, citeva
consideratii privitoare la conditiile si interesul
realizarii unei astfel de lucrari; voi evoca,
foarte succint, citeva momente, reper din
lungul parcurs care a dus la recunoasterea
istoriei tehnicii ca disciplind academica si
universitard in Occident, in urma cu 40 —
50 de ani; ma voi opri asupra unor aspecte
conceptuale necesare structurdrii lucrarii, la
metodologia care trebuie utilizatd si la starea
actuala a disciplinei.

O adevarata istorie a tehnicii romanesti
poate fi realizatda numai in cadrul si luind in
considerare evolutia tehnicii la nivel mondial
si tinind cont de influentele reciproce dintre
tehnica, stiinta, economie, societate, politica,
ideologii si mentalitati. Acestea sint cele doua
conditii sine qua non pentru relizarea unui
astfel de proiect.

O adevdrata istorie a tehnicii nu se rezuma
la o istorie tehnica a tehnicii, la o istorie
interna, altfel spus la o genealogie a tehnicii si
cu atit mai putin la un dictionar al inventiilor si
inovatiilor sau al inventatorilor si realizatorilor
industriali. Ea nu se rezuma nici la o istorie
economicd, sociala sau politicd a acesteia,
ci are in vedere toate aceste aspecte pe care
isi propune sa le integreze intr-o abordare
holistica, globala. Pornind de la analiza
fiecdrui aspect in parte si a interdependentei
acestora, istoria tehnicii isi propune sa explice
evolutiile sistemului tehnic si a diferitelor sale
componente, precum si consecintele lor pe plan
economic, social si politic. Bertrand Gilles,
unul dintre parintii fondatori ai disciplinei in
Franta afirma ca istoria tehnicii este o istorie
globala inlantuita de lumea materiala.

O astfel de istorie nu poate fi realizata decit
intr-o larga abordare inter si transdisciplinara
la care sa contribuie specialisti din toate
domeniile: ingineri si oameni de stiinta, istorici
si economisti, sociologi si politologi. Ea trebuie
sa fie structurata atit pe criterii cronologice,
cit si de continut; diferite combinatii fiind
posibile.

O istorie a tehnicii romanesti, realizata in
coordonarea CRIFST, ar putea constitui un
complement important al Istoriei Romanilor,
publicata in ultimii ani de catre Academie;
ea ar contribui, sint convins, la 0o mai fina
analiza istoricd. Existenta unei astfel de lucrari,
care este de un cert interes stiintific prin
contributia adusd la imbunatatirea procesului
cunoasterii, prezinta, insa, avantaje si in alte
domenii. In educatie si in formare, ea dezvolta
spiritul inventiv si inovativ al tineretului si nu
numai al lui; in previziunea tehnologica unde
este 0 componenta importantd a demersului
prospectiv, atit de necesara intr-o lume in
schimbare acceleratd, obligata sa defineasca
solutii cu implicatii de importantd capitala
pentru viitorul omenirii.

Permiteti-mi sa insist asupra faptului ca
abordarea exploratorie, utilizata in previziunea
tehnologicad, nu se reduce la o simpla
extrapolare a tendintelor evolutiilor anterioare,
ci trebuie sa ia in considerare multiplele
interactiuni care exista intre diversele tehnici
care formeaza sistemul tehnic si intre acesta
si sistemul de cunostinte stiintifice, sistemul
economic, cel socio-politic, cel al ideologiilor
si al mentalitatilor etc. Ori o astfel de abordare

se afla in centrul analizelor facute in cadrul
istoriei tehnicii; voi reveni asupra acestor
aspecte. Amintesc, de asemenea, ca accelerarea
continua a schimbadrii pe care o cunoaste astazi
lumea face ca aceasta modificare a ritmului
sd devind o variabila esentiald a evolutiei
tehnologice si este greu de distins intre cauza
si efect.

Dar istoria tehnicii romanesti este importanta
si pentru procesul de salvare si prezervare a
memoriei tehnicii romanesti si a unor artefacte
si monumente, astdzi neglijate si amenintate
cu disparitia sau cu restaurdari si conservari
gresite, facute neprofesional. De asemenea, si
nu in ultimul rind, o astfel de lucrare poate
contribui, in mod substantial, la promovarea
aportului romanilor la progresul tehnicii la
nivel european si mondial, permitind, astfel,
o mai corecta definire si percepere a imaginii
Tarii de care este astazi atita nevoie. Trebuie
sd se stie ca Romania nu se reduce la clasa
politica de astazi.

Tehnica si istoria sint parte integrantd a
culturii si civilizatiei europene si romanesti.
Ele s-au dezvoltat din doud radacini:
naturalismul si rationalismul grec, pe de o
parte, si spiritualitatea iudeo-crestind, pe de
altd parte. In Grecia, a aparut istoria definita
ca investigatie a trecutului si Crestinismul a
facut din om, dotat de Dumnezeu cu libertatea
de a decide, o fiintd responsabila care poate
si trebuie sd actioneze.

In Antichitate si Evul Mediu in spatiul
romanesc au loc evenimente importante in
dezvoltarea tehnicii. Sa amintesc numai cultura
cucuteni si reteaua de mandstiri cisterciene
care a jucat un rol esential in dezvoltarea si
pastrarea tehnicii europene; ea a ajuns pind
la Carta, nu departe de Fagaras. O roata cu
facaie din Romania se afla in Muzeul tehnicii
din Miinchen.

Imprimeria creata la mijlocul secolului al
XV-lea de catre Gutenberg este o inovatie
tehnicd de un impact fara precedent. Ea va
permite in secolul urmator publicarea primelor
carti consacrate tehnicii: celebrele Theatrum
Machinarum. Johannes Honterus din Brasov
introduce imprimeria in Transilvania in 1535
si publica Rudimenta Cosmografica, aparuta
incepind cu 1542, in 39 de editii in mai multe
mari orase europene.

Epoca Renasterii este, de asemenea, cea
a regasirii rationalismului grecesc si aparitia,
la sfirsitul secolului al XVI-lea, a stiintei
galileene, definitd ca o cunoastere prin
concepte, logic structuratd si validata prin
proceduri experimentale sau matematice.
Francis Bacon precizeazd regulile metodei
experimentale in lucrarea sa Novum Organum,
publicatd in 1624, si atrage atentia asupra
rolului stiintei in domeniul tehnicii. Incepind
cu aceastd datd apar noi curente de gindire:
mecanismul, empirismul, pozitivismul si
incep sd se stabileasca noi raporturi intre
stiintd si tehnica. Marele Leonardo da Vinci
le prevazuse cind a afirmat: Eu caut lumina
stiintei §i binefacerile ei.

Toate acestea sint legate de schimbari
profunde la nivelul valorilor. Utilul devine
criteriu de adevar. Stiinta a carui scop este
stabilirea adevarului intrd in relatii strinse
cu tehnica care este o ,siretenie” (techne
in greceste inseamna siretenie) si a carei
principala valoare este eficacitatea. Aceasta
va ocupa un loc din ce in ce mai important
in detrimentul eticii si deontologiei.

In aceeasi epoca, apar in Anglia (1660) si in
Franta (1666) Academiile de stiinta si oficiile
de brevete. Obtinerea unui brevet necesita
existenta unei noutati, deci o cercetare pentru
stabilirea anterioritdtii care se raporteaza la
istoria tehnicii. In Anglia primul sistem juridic
de brevete —Statute of Monopolies este creat
in 1623 si in Franta, in 1699, Academiei de
Stiinte i se incredinteaza rolul de examinare
a noutatilor tehnice.

Secolul XVIII, epoca luminilor si cea a
inceputului revolutiei industriale, este si epoca
in care tehnica incepe sa fie privita ca facind
parte din cultura europeand. Acest fapt este pus

in evidenta in Enciclopedia lui d’Alembert et
Diderot, editata la Paris, intre 1751 si 1772,
cea mai reprezentativa publicatie a secolului
al XVIII-lea.

Citiva ani mai tirziu primele lucrari
consacrate istoriei tehnicii 1si fac aparitia
in Germania. Johann Beckmann, profesor
la universitatea din Gottingen, publica
intre 1780 si 1805 Beitrédge zur Geschichte
der Erfindungen si Johan Heinrich Poppe,
profesor de tehnologie la universitatea
din Tiibingen, publica intre 1807 si 1811
Geschichte der Wissenschaften bis an das
Ende des 18 Jahrhunderts.

In a doua jumatate a secolului al XVIII-
lea apar, de asemenea, institutii dedicate
conservarii memoriei tehnice si Imbunatatirii
tehnicilor existente. Este cazul Hoételului de
Mortagne, creat la Paris in 1750, institutie ce
se gaseste la originea celebrului Conservator
de Arte §i Meserii, creat in 1794.

La inceputul secolului al XIX-lea sint
create, in majoritatea tarilor europene, dupa
exemplul englez si francez, sisteme de
brevete: in Prusia (1815), in Olanda (1817),
in Imperiul austriac (1820), in Suedia (1834),
in Portugalia (1837). Majoritatea legislatiilor
prevad un examen prealabil de anterioritate,
care face apel, deci, la istoria tehnicii. Sa
amintesc cd o lege a brevetelor de inventie va
aparea in Romania tocmai in 1906 pe model
francez, fara cercetare prealabild, si dupa 40
de ani de la primul proiect de lege in domeniu.

Este si epoca aparitiei marilor muzee
tehnice. Conservatoire National des Arts et
Meétiers din Paris, amintit deja, serveste de
model pentru Science Museum din Londra
(1863) si Deutsches Museum din Miinchen
(1903). Muzee tehnice sint create si in alte
capitale europene: la Viena si la Praga in
1908, la Bucuresti in 1909.

Nu se conserva insa numai obiecte tehnice,
ci si tehnicile de realizare, meseria. De
exemplu, celebrul arhitect Eugéne Emmanuel
Viollet-le-Duc utilizeaza in Franta, la mijlocul
secolului al XIX-lea, tehnici, metode si
materiale pentru restaurarea constructiilor
medievale. Mentionez Catedrala Notre Dame
din Paris si cetatea Carcassonne.

Adevaratul progres pe calea crearii
disciplinei istoria tehnicii, asa cum este ea
astazi definita, are loc odatd cu luarea in
considerare a tehnicilor si a evolutiilor lor
in cadrul analizelor istorice, economice,
sociologice, politice, filosofice.

Marile sinteze filosofice din secolul al
XIX-lea, realizate de Hegel, Marx, Auguste
Compte au un impact important asupra istoriei
tehnicii. Locul ocupat si rolul jucat de catre
pozitivism si marxism in definirea disciplinei
istoriei tehnicii au fost determinante.

In acest context, Paul Mantoux, profesor de
istoria muncii la Conservatoire National des
Arts et Métiers, publica In 1906 faimoasa carte
La Révolution Industrielle au 18éme siecle si
inginerul Conrad Matschoss devine profesor la
Technische Hochschule Charlottenburg, unde
este creatd prima catedrd de istoria tehnicii.
Tot el este cel care fondeaza primul periodic
in domeniu: Beitrdge zur Geschichte der
Technik und Industrie.

Paul Mantoux si Conrad Matschoss
intruchipeaza cele doua radacini ale istoriei
tehnicii: cea legata de o abordare istoricad si
sociologica, impregnata de o ideologie de
stinga si cealalta care presupune deschiderea
,,cutiei negre, black box-ului” tehnicii, urmind
modelul istoriei stiintelor, in special a istoriei
matematicii.

Intr-un numar special al revistei Annales
Lucien Febvre lanseaza, in 1935, un manifest
pentru crearea unei noi ramuri a istoriei: istoria
tehnicii. El considera ca sint necesare trei
etape pentru aceasta: elaborarea unei istorii
tehnice a tehnicii, opera inginerilor care au
cunostintele necesare pentru a intra in cutia
neagra a tehnicii; o istorie a relatiilor stiinta
— tehnica, pentru aceleasi ratiuni era nevoie
sd fie realizata de ingineri si oameni de stiinta
si, in sfirsit, integrarea celor doua istorii intr-o
istorie globala in care istoria economica, istoria
sociald, istoria politicd sint prezente.

In anii 1930, crearea unei istorii a tehnicii
este stimulatd de progresele realizate in acest
domeniu in Statele-Unite. Cartea lui Lewis
Mumford Technics and Civilizations, publicata
in 1932, cunoaste un mare succes. Ea pune
in evidentd doud tehnici dominante: energia si
materialele in functie de care autorul propune
impartirea istoriei in trei perioade (eo, paleo si
neo tehnica). Este vorba de o noua periodizare
in functie de tehnica care va fi dezvoltata dupa
cel de-al doilea razboi mondial.

Dar, numai dupa acest razboi, istoria
tehnicii devine o disciplind recunoscuta pe
plan universitar si academic. Noul statut pe
care ea il cistiga se datoreaza universitarilor
din Statele Unite si din marile tari ale Europei
de Vest: Anglia, Franta, Germania.

In aceeasi epoca apare, in Anglia, arheologia
industriala, ruda apropiata a istoriei tehnicii,
care are ca obiect de studiu patrimoniul
industrial si se ocupd de protectia si punerea
sa in valoare. Kenneth Hudson deschide calea
creind, in 1963, la Londra, revista Journal of
Industrial Archeology; in 1967, este inaugurat
primul complex de arheologie industriala:
Iron Bridge Museum, in valea Coalbrookdale.

Dupa cel de-al doilea razboi mondial, au loc
dezbateri referitoare la un numar important de
aspecte privind istoria tehnicii; ele se refera la:

Definitia si identitatea istoriei tehnicii,
istoria internd sau externa,

Aspecte conceptuale: sistem tehnic
(complex, model), schimbare tehnica (ruptura
sau continuitate, revolutie industriald, model
american), periodizare in istoria tehnicii,
metodologie (structuralism, sistemica);

Relatiile 1n decursul istoriei Intre tehnica si
stiinte, economie, societate, politica (razboaie),
mediu, filosofie, credinte si ideologii;

Péstrarea memoriei tehnicii: muzeologia
tehnicii, arheologie industriala, arhive;

Relatiile cu alte discipline inrudite:
antropologie, drept de proprietate, prospectiva;

Locul istoriei tehnicii in cultura, cercetare,
invatamint, organizare industriala;

Cum am mai spus, voi evoca, succint, unele,
cu precadere cele privitoare la identitatea
domeniului si la metodologie, si cele ale
relatiei istoriei tehnicii cu istoria stiintei si
istoria economica, istoria sociala si politica.

Dezbaterile privind identitatea domeniului
au fost lungi si ample, cauzate de optiunile
diferite ale celor care promovau o istorie
interna (istorie tehnicd a tehnicii), si cei pentru
care istoria tehnicii era o istorie externa care
nu deschidea cutia neagra a tehnicii si care,
plecind de la premizele ca tehnica este o
constructiva sociald si o unealta in serviciul
economiei, preconizau o istorie economica,
sociala, politica a tehnicii. Istoria tehnicii
a cistigat recunoastere academicd numai in
momentul in care s-a acceptat ideea ca istoria
tehnicii este atit istorie interna, cit si externa,
strins legate si conditionate intre ele, si ca
profunzimea patrunderii in cutia neagrda a
tehnicii depinde de problematica definita si
de scopul urmadrit. La aceasta concluzie s-a
ajuns 1n Statele Unite si Europa de Vest in
anii ‘60 — “70.

In aceeasi perioadd, in tdrile comuniste
a fost dezvoltata o istorie internd pentru
ratiuni lesne de inteles, abordarea aspectelor
economice si socio-politice fiind rezervata
in exclusivitate detinatorilor puterii. Aceasta
abordare se mai vede fncd si astdzi; in
Romania, de exemplu, istoria tehnicii nu
este listatd ca domeniu de doctorat, lucrarile
in domeniu considerindu-se ca apartinind
diferitelor ramuri ale ingineriei. Ar fi de
dorit ca lucrurile sa evolueze, mai ales ca
invatamintul superior romanesc este parte
componentd a celui european. Consider ca
realizarea unei adevarate istorii a tehnicii
romanesti este conditionatd de aceasta evolutie.

In privinta conceptualizarii si metodologiei
trebuie notatd utilizarea structuralismului,
teorie care considera ca elementele (structurile)
nu au existenta separata si nu au sens decit
in relatia lor cu celelalte elemente ale unui
sistem. Foarte in vogd in economie, la
inceputul anilor 1970, francezul Bertrand
Gilles propune utilizarea structuralismului in
istoria tehnicii. El afirma ca aceastd metoda:
este singurul mijloc pe care stiinta l-a gasit,
pinda astazi, pentru a crea o legdturd intre
doua categorii de cercetare, prea adesea
separate: cercetarea istorica si analiza
teoretica. Notiunea de sistem tehnic, definita
ca totalitatea structurilor, simple si complexe,
si a filierelor tehnice, coerente si compatibile
unele cu altele este o notiune esentiald in
istoria tehnicii.

Aceasta notiune conduce la periodizare in
istorie. Impadrtirea clasica este, adesea, pastrata
si In acest caz este descris si analizat sistemul
tehnic corespunzator perioadei respective; este
solutia aleasd de majoritatea istoricilor tehnicii,
europeni. Definirea unei noi periodizari in
istorie, tinind cont de tehnici, in special de cele
dominante, este, de asemenea, promovata. Ea
a fost lansatd in Statele Unite, cum am vizut,
de catre Lewis Mumford. Alegerea tehnicilor
dominante variaza, dar energia, materialele,
informatia si relatiile cu lumea biologica sint
cele, in general, utilizate. Maurice Daumas
pune in evidenta, in decursul istoriei, cinci
sisteme tehnice, complexe tehnice, cum le
numeste el si pune accentul pe interdependenta
lor si coerenta care exista Intre structurile si
filierele care formeaza un sistem tehnic ce
se gaseste in perpetua cautare de echilibru.
El considera, de asemenea, cd schimbarile
tehnice se produc fara rupturi (revolutii) si
accelerarea acestora, de-a lungul istoriei,
are loc dupa o curba care, din Neolitic pina
astdzi, n-a cunoscut decit un singur punct de
inflexiune: in timpul Revolutiei Industriale.
Acest punct de vedere este contestat de catre
un numar mare de istorici (cu precddere de
catre istorici ai economiei, dar si de istorici
ai tehnicii) care considera ca au existat mai
multe puncte de inflexiune (de rupturd) precum
cel de la sfirsitul secolului al XIX-lea si cel
pe care il traim astazi, legat de tehnicile de
informatie.

Evolutia, de-a lungul istoriei, a relatiilor
intre tehnicd si stiintd, economie, societate,
politica si rizboaie, mediu, filosofie, ideologii
si credinte, antropologie este abordata si
in numeroase studii, aparute dupa cel de-al
doilea razboi mondial. Citeva cuvinte numai
despre unele dintre aceste relatii ce ocupa
locuri privilegiate si au cunoscut modificari
importante. _—— >
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4_-_ Relatiile stiintd — tehnica

constituie un domeniu de studiu
de prima importanta, esential in structurarea
si definirea disciplinei. Sd amintim ca tehnica
isi pune amprenta pe stiintd prin realizarea
instrumentelor stiintifice, prin crearea de
obiecte si efecte artificiale studiate de ea,
iar stiinta amelioreazad tehnicile existente,
creeaza noi tehnici si imprima tehnicii stilul
sdu intelectual. Domeniul relatiilor stiinta —
tehnica se Imbogateste si devine din ce in ce
mai complex pe masurd ce apar noi tehnici
si tehnologii in varii domenii. Dupa ce istoria
tehnicii devine o disciplind recunoscuta
academic, tehnica nu mai este considerata
drept stiintd aplicatd cum era ea privita de
pozitivism in secolul al XIX-lea. Se subliniaza
cd pina la sfirsitul acestui secol, cu citeva
rare exceptii, tehnica a precedat stiinta si
chiar daca dupa aceea tehnica si stiinta sint
intim imbricate, tehnica fiind tributara stiintei
si spiritului stiintific, ea este departe de a fi
numai stiinta aplicata.

Relatiile dintre tehnica si economie sint tot
atit de bogate, substantiale si complexe ca si
cele dintre tehnica si stiinta si beneficiaza
de o atentie deosebitda incepind cu mijlocul
secolului al XIX-lea. Studiul procesului de
inovatie leaga strins istoria tehnicii de istoria
economica. Economistul Joseph Schumpeter,
autorul cunoscutei lucrari Business Cycles,
publicat la New York, in 1939, joaca un
rol important, ca de altfel alti cercetdtori si
universitari americani. El considera ca inovatia
si progresul tehnic joacd un rol esential in
economie conditionind dinamismul acesteia
si explica ciclurile economice prin ceea ce
numeste ciorchini de inovatie care apar ca
urmare a unei inovatii majore, a unei inovatii
de ruptura. Trebuie subliniat ca accelerarea
procesului de schimbari tehnice este intim
legat de cresterea investitiilor. Frangois Caron,
profesor de istorie economica la Universitatea
Paris IV — Sorbonne, considera ca este
imposibild analizarea separatd a sistemului
tehnic si a celui economic si propune notiunea
de model care regrupeaza cele doud sisteme.
El subliniazd ca disfunctionarea tehnica
este sursa de inovatie §i cd mai multe
concepte utilizate in istoria tehnicii si in
istoria economicd sint convergente, precum
goulot d’étranglement (sectiune de gituire)
si demande d’invention (cerere de inventie).
Istoria economicd este o locomotivd pentru
istoria tehnicii, substituindu-se partial istoriei
sociale, istoriei muncii, care jucau acest rol in
prima jumatate a secolului al XX-lea.

Dupa al doilea razboi, cercetarea relatiilor
tehnica — societate se dezvolta si ele. Tehnica
este privitd ca o constructie sociald; evolutia
ei este determinata de catre solutiile alese
in domeniul social care este el insusi, din
ce In ce mai tributar tehnicilor. Axele de
cercetare sint consistente si numeroase, cu
precdadere cele privind relatiile tehnica —
societate de dupa cel de-al doilea razboi.
Este cazul rationalizarii procesului muncii
care duce la disparitia industriilor traditionale,
la concentrarea intreprinderilor, la inlocuirea
acceleratd a tehnicilor ce devin tot mai rapid
obsolete. Incepind cu anii 1990, trecerea de la
societatea industriald la societatea informatiei,
societate in retea, in crearea careia tehnica
a jucat un rol determinant, este o tema de
cercetare de mare actualitate.

Intre tehnica si politica exista, de asemenea,
si dintotdeauna, legdturi strinse, atit in
domeniul militar, cit si in cel civil. Franta
care, din a doua jumatate a secolului al XVII-
lea, este cel mai centralizat stat al Europei
occidentale, este un bun exemplu. Dupa cel
de-al doilea razboi, rolul Statului devine
esential cind este vorba de aparare sau de mari
proiecte de cercetare. Frontierele dintre public
si privat se estompeaza in fata industriilor de
interes strategic incepind cu energia nucleara
si informatica. Réazboiul, indiferent cd este
cald sau rece, a contribuit, in mod puternic,
la accelerarea schimbarilor din domeniile
tehnicii si tehnologiilor. Mediul si incélzirea
climatica le fac astdzi concurentd. Sa speram
ca, in curind, aceste ultime tematici vor juca
un rol de prim plan in domeniul politicilor
industriale. In acest domeniu, o temd de
predilectie ar trebui sa fie dezindustrializarea
fostelor tari comuniste in procesul de trecere
la capitalism si a integrarii lumii occidentale,
cum este cazul Romaniei.

Inchei subliniind, din nou, cum am facut-o
la inceput, cd@ istoria tehnicii este o parte
integrantd a culturii noastre si ca ea ocupa
un loc de prim plan in culturad, educatie,
politica. Particularitatile istoriei tehnicii
romanesti fac ca ea sd constituie un subiect
de studiu de un deosebit interes; mentionez
tematica transferului de tehnologie din tarile
initiatoare in Romania; strinsa legdtura intre
tehnica romaneasca sub diferitele ei aspecte
(inclusiv formarea tehnicienilor romani in
tarile occidentale) pe de o parte, si tehnica
din tarile initiatoare, pe de alta parte; procesul
de industrializare fortata din epoca ceausista
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si cel de dezindustrializare accelerata care i-a
urmat dupa decembrie 1989.

Astazi importanta istoriei tehnicii nu
face decit sd creascd odatd cu accelerarea
schimbadrilor induse de procesul de trecere
de la societatea industriala la societatea de
informatie si in cel de globalizare. Actualul
sistem tehnico-economic, bazat pe o crestere
nelimitatd, este puternic pus sub semnul
intrebarii ca urmare a crizelor din ultimele
doua decenii, crize financiare, economice,
energetice, de mediu care nu sint decit
componentele unei crize globale de sistem cu
importante dimensiuni etice si morale.

Pentru iesirea din impas trebuie date
raspunsuri adecvate provocarilor; adica trebuie
gasite solutii de ordin tehnic, economic,
financiar, social, politic. Tehnica, prin solutiile
pe care le gaseste, si istoria, prin lumina pe
care o aruncd asupra trecutului, au un rol
important de jucat. Sint convins cd singura
cale este cea a respectdrii marilor valori de
libertate, democratie, justitie, solidaritate si ca
eficacitatea, principala valoare care defineste
tehnica, trebuie sa fie subordonata eticii.

Solidarité avec la
jeunesse roumaine

La Roumanie se réveille. L’espoir renait
grice a sa jeunesse qui est descendue dans
la rue pour exiger un vrai changement de
société, raté en décembre 89 quand le pouvoir
réel est resté dans les mains des anciennes
structures; eux et leurs héritiers le détiennent
depuis. Cette jeunesse dénonce, a juste titre, la
classe politique roumaine dans son ensemble
et entend s impliquer afin d’assurer un avenir
meilleur au Pays. Elle dénonce la corruption,
elle affirme étre la génération qui menera a
terme le vrai changement.

Cet engagement et ce combat doivent
aboutir 4 la mise en place d’une société
basée sur les valeurs de liberté, démocratie,
solidarité, justice, ce qui exige 1’existence
de structures et institutions sans lesquels
la démocratie ne peut pas exister; il faut
dénoncer a tous prix les manipulations. La
dénonciation de la classe politique doit étre
obligatoirement accompagnée de la création de
partis politiques au service de la Roumanie et
des roumains, condition sine qua non du vrai
changement. Notre association milite depuis
longtemps pour cela.

La Maison Roumaine affirme sa totale
solidarité avec ceux qui combattent pour
une société basée sur les grandes valeurs

européennes et appelle ses membres et amis
a les soutenir.

Alexandre Herlea
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IN MEMORIAM
Acad. Prof. univ. dr. Mircea SANDULESCU

A murit academicianul Mircea Sandulescu,
Presedinte al Sectiei de Stiinte Geonomice al
Academiei Romane.

La ceremonia de immormintare care a avut
loc la Cimitirul Bellu, din Bucuresti, simbata,
24 octombrie 2015, in fata unei numeroase
asistente in care se afla si fostul Presedinte Emil
Constantinescu, au vorbit academicienii Nicolae
Panin, Dan Balteanu, Gheorghe Udubasa, Nicolae
Anastasiu si profesorii Victor Mocanu, decanul
Facultatii de Geologie si Geofizica a Universitatii
din Bucuresti care a dat si citire telegramelor de
condoleante trimise din strainatate, Pisti Mocuta,
prietenul din studentie si Alexandru Herlea, din
partea familiei.

Mai jos, cuvintul lui Nicolae Panin si al lui
Alexandru Herlea

Draga Doina, Ana si Matei
Intristata asistenta,

Dupa cuvintele elogioase pronuntate de colegii
si prietenii academicianului Mircea Sandulescu,
care s-au oprit, cu precadere, asupra omului de
stiintd si au evidentiat spiritul de camaraderie si
colegialitate care  l-au caracterizat, voi releva
o alta fateta a personalitatii sale: cea legata de
identitatea sa profunda de roman cu radacini
pe cele doua versante ale Carpatilor. Pe linie
maternd, Mircea descinde dintr-o veche familie din
Salistea Sibiului, bunicul nostru, Ioan Stan Herta,
a reprezentat Salistea la Marea Adunare Nationala
de la Alba-Iulia, din 1 Decembrie 1918, si bunica noastrd este sora istoricului Ioan Lupas. Mama
lui Mircea, Ana, profesoara de istorie la liceul din Sibiu, este sora mamei mele. Pe linie paterna,
Mircea apartine, de asemenea, unei familii de traditie roméaneasca - din Vechiul Regat - din rindul
careia s-au afirmat mai multi ofiteri. Bunica sa este sora colonelului Stoicescu, din Pitesti, veteran
al Razboiului de Independentd, din 1877; tatal sau, colonelul Ion Sandulescu, ofiter de Stat Major
in timpul celui de-al doilea razboi mondial, a fost dat afara din armata de comunisti la inceputul
anului 1946, iar fratii lui mai mari, tot ofiteri, au luptat in Razboiul din 1916-1918, fiind raniti si
decorati in mai multe rinduri. Numele de Sandulescu vine de la un strabunic, preotul Sandu care,
din cauza terorii maghiare, s-a refugiat din Fagaras la Rucar. Pe linie paternd, este var primar cu
fostul deputat Constantin Avramescu, aici de fata, si tot pe aceasta linie i s-a insuflat pasiunea pentru
geologie, sora tatdlui sdu fiind nevasta profesorului Mircea Ilie.

Imi aduc aminte de vacantele de vara de la inceputul anilor "50 cind Mircea Ilie, in drum de la
Bucuresti spre Sibiu, se oprea la Bragov pentru a ne lua, pe mama mea (datd afara din invatamint -
tatdl meu fiind 1n puscarie), impreuna cu cei doi copii ai ei si a ne duce la Saliste, la bunica mea,
unde ne petreceam vacantele in acei ani. Mircea, cel mai in virsta, era seful, privit si acceptat ca
atare de fratele lui Dan si de verii mai tineri. El facea parte din generatia care a mai cunoscut inca,
in frageda adolescenta, adevarata Romanie, cea dinaintea ocupatiei sovietice si a tavalugului comunist.
El cu tineri din generatia lui cintau Desteaptd-te Romdne si alte cintece patriotice, recitau versuri.
Mircea era un baiat inalt, subtire, ca student sportiv de performanta pe suta de metri.

A fost, intreaga sa viata, profund atasat de Romania; imi aduc aminte cu citd emotie imi povestea
de intilnirile avute, in diferitele lui deplasari in Uniunea Sovietica, cu romani aruncati de soarta in
cele patru colturi ale imperiului rosu. Cu toate ca a avut mai multe ocazii sa ramina in strainatate, cu
precadere la Paris, unde i se ofereau situatii profesionale de exceptie, el nu a putut ramine definitiv;
sufleteste era prea legat de Tara. Era la Paris in primavara lui 1968 unde a asistat la evenimentele
din mai ale acelui an; era la Paris si la sfirsitul lui august 1972, unde venise din Algeria sa-si preia
postul de profesor invitat, pentru un an de zile, la Université Pierre et Marie Curie. L-am insotit la
biroul care 1i fusese pus la dispozitie in campusul Jussieu (eu tocmai ramasesem definitiv in Franta)
si am vazut cu cita consideratie era tratat de diferitii lui colegi francezi, printre care cunoscutul prof.
Michel Durand Delga, bunul lui prieten. S-a intors la Bucuresti sa-si ia hainele de iarnd; si-a retras
insa pasaportul si nu a mai putut iesi din Tarad ani de zile. Mircea a fost prezent si foarte activ in
primele zile ale evenimentelor din decembrie *89; a fost la ocuparea Comitetului Central. Si-a dat
insa repede seama de ce se intimpla cu adevarat si s-a dat la o parte. S-a consacrat in continuare
geologiei unde, asa cum s-a subliniat, a avut o contributie de exceptie atit pe plan stiintific, cit si
administrativ, in cadrul Academiei si Universitatii din Bucuresti. In ultimii ani a fost si un mare
prieten si sustinator al Asociatiei La Maison Roumaine, din Paris, pe care am onoarea sd o prezidez.

Mircea a avut o viata plind; in afara realizarilor si succeselor profesionale, el a avut si o frumoasa
viata de familie. Doina, sotia sa, tot geolog, l-a inconjurat si sustinut cu dragoste si devotament; i-a
daruit un baiat, arhitectul Matei, nascut la scurt timp dupa plecarea mea in Franta si caruia mama
mea i-a fost, intr-un fel bunica, inlocuind-o pe sora ei decedatd cu multi ani in urma. La rindul lui,
Matei i-a daruit doi nepoti de care Mircea era nespus de mindru si ii iubea cu o profunda dragoste,
de adevarat bunic.

Cu Mircea Sandulescu dispare incd un membru eminent al unei valoroase generatii, cea care ar
fi trebuit si ar fi putut sa construiascd o Romanie total diferita de cea de astazi daca soarta nu o
arunca sub cizma ruseasca.

Ma opresc aici, inclinindu-ma cu respect in fata catafalcului academicianului Mircea Sandulescu,
dragul meu var, pe care nu-l voi uita niciodata.

Dumnezeu sa-1 odihneasca si sa-1 primeasca in Imparatia Sa!

Alexandru HERLEA

Mircea Ioan Valentin Sandulescu

Ne despartim de un mare prieten, de un eminent, un stralucit om de stiinta, care si-a dedicat cu
desavirsire viata stiintelor Pamintului — Mircea loan Valentin Sandulescu. A lucrat cu daruire totala
aproape 60 de ani, a incercat sa inteleagd structura si evolutia geologica a continentelor, a Europei
s1 Asiei, dar, mai ales, a tarii noastre, de la mare, din Dobrogea, pina in inima tarii in Transilvania,
cu o privire atintitd, in special, spre Carpati.

Descoperirile si ideile sale asupra structurii diferitelor regiuni ale tarii si ale altor regiuni din Alpi,
Himalaya, Tibet si multe altele sint prezentate in hartile tectonice ale Romaniei, ale Europei si ale
Lumii. A coordonat cu profesionalism si exigenta elaborarea hartilor geologice ale tarii noastre, ale
Europei si altor regiuni ale lumii. Numeroase lucrari de rasunet, publicate in tara si in strainatate,
lamuresc multe probleme ale stiintelor Pamintului.

A fost un exemplu luminos pentru multe generatii de geologi, a calauzit cercetarea geologica in
Romania si a format tineri specialisti in spiritul dragostei de tara, de meserie si de natura.

A lucrat la Institutul Geologic al Romaniei unde a detinut functiile de Secretar Stiintific, Sef
al Sectiei Harti Geologice si presedinte al Consiliului Stiintific. A fost ales Presedinte al Comisiei
Hartii Geologice Carpato-Balcanice, membru al societatilor geologice din Romania si multe alte
tari din Europa, si de pe alte continente, membru al Comisiilor de redactare a Hartii tectonice a
Europei, si, apoi, a Lumii.

Pentru exceptionala lui contributie la cunoasterea geologiei Romaniei si altor regiuni ale lumii
a primit numeroase premii si distinctii, culminind cu Ordinul National Serviciul Credincios in rang
de Mare Ofiter.

In anul 1991, Mircea Sandulescu este ales membru corespondent al Academiei Romane, iar
in 1994 devine membru titular al Academiei. In 1995, a fost ales Presedinte al Sectiei de Stiinte
Geonomice pe care a condus-o cu mare profesionalism si diplomatie pina acum. Discursul lui de
receptie Tectonica placilor — revolutie sau evolutie in geostiinte, tinut in anul 1997, a marcat o etapa
importanta in stiintele Pamintului din tara noastra. A fost membru in Prezidiul Academiei Romane,
contribuind semnificativ la intarirea prestigiului acestui for.

Nu voi insista asupra meritelor stiintifice, vor apare, cu sigurantd, multe lucrari care vor descrie
contributiile lui Mircea Sandulescu.

Vreau sa mai spun doar ca prietenia care m-a legat de Mircea s-a infiripat si s-a intarit in anul
1968 cind ne-am intilnit in Franta si amindoi am beneficiat de cultura si stiinta colegilor nostri
francezi — am fost acolo cind au luat nastere noi unitati de cercetare si au aparut idei revolutionare
care au deschis orizonturi noi intelegerii evolutiei Planetei noastre. Poate aceste momente au stat la
baza legaturii de spirit care s-a creat atunci si a rezistat atita timp! Alaturi de Doina, de Matei si de
intreaga familie Sandulescu am pierdut un mare prieten, iar comunitatea stiintifica romaneasca nu
mai are un reprezentant de deosebitd talie internationald, o figura luminoasd prin dedicatia cu care
a lucrat in meseria pe care a iubit-o atit.

Mircea Sandulescu nu poate fi uitat, va fi intotdeauna cu noi, va fi un exemplu pe care vom
incerca sa-1 urmam!

Dumnezeu sa-1 odihneasca!

Nicolae PANIN

ROUMAINE
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Pourquoi I’histoire du communisme est-elle si
difficile a se faire entendre?

Résumé

Le communisme a régné sur un tiers de I’humanité au XX ¢me siecle et occupé les
esprits d’une bonne partie des autres habitants de la planéte. De toute I’histoire, jamais une
idéologie n’a conquis autant de territoires et exercé son ascendance sur autant de personnes
en si peu de temps. Aujourd’hui pourtant, on a I’impression que tout cela n’a pas existé, que
ce passé est oublié, que le communisme est passé pour perte de notre époque alors qu’une
bonne compréhension du monde d’aujourd’hui nécessite une bonne connaissance de cette
histoire, qui se confond avec celle du siécle dernier. Comment expliquer pareil désintérét
pour ce passé récent, comment comprendre ce silence sur une réalité aussi terrible, quelles
cicatrices a laissé cette idéologie dans les pays ou elle a été imposée, en quoi le communisme
imprime-t-il encore les esprits ? L’héritage laissé par le communisme appartient au patrimoine
de I’humanité, dans son aspect le plus sombre, et comme tel mérite non pas d’étre réhabilité,
mais d’étre revisité afin d’en tirer les enseignements nécessaires pour 1’avenir de 1’homme.

Thierry WOLTON - CV

Thierry Wolton, journaliste de formation (Libération, Radio France internationale, Le Point),
est un essayiste et écrivain francais né en 1951. Il est l’auteur d’une vingtaine d’ouvrages
consacrés aux relations internationales, a I’histoire des pays communistes et a la politique
francaise. Il enseigne depuis 2007 I’histoire du communisme et de la guerre froide a 1’Ecole
supérieure de commerce de Paris — Europe

Publications:

. Vivre a I’Est, Paris, Les Temps Modernes, 1977

. avec Natacha Dioujeva, Culture et pouvoir communiste, Paris, La Recherche,1979

. avec Christian Jelen, L’Occident des dissidents, Paris, Stock, « Les grands sujets »,
1979. (ISBN 2-234-00914-6)

e avec Julien Brunn, Barils, roman, Paris, Jean-Claude Lattes, 1981.

. avec Christian Jelen, Le Petit Guide de la farce tranquille, Paris, Albin Michel, 1982.
(ISBN 2-226-01531-0)

. Thierry Wolton, Le KGB en France, Paris, Grasset, coll. « Le Grand Livre du mois.
Club express »J 1986, 25 cm, 310 p. (ISBN 2-246-34151-5 et 978-2-246-34151-2,
notice BnF no FRBNF34902098)

* avec André Glucksmann, Silence, on tue, Paris, Bernard Grasset, 1986. (ISBN 2-246-
38011-1)

. Les Ecuries de la Ve, Paris, Bernard Grasset, 1989. (ISBN 2-246-39421-X)

. avec Marcel Chalet, Les Visiteurs de 1’ombre, Paris, Bernard Grasset, 1990. (ISBN
2-246-43441-6)

. Le Grand Recrutement, Paris, Bernard Grasset, 1993. (ISBN 2-246-44821-2)

. La France sous influence. Paris-Moscou, 30 ans de relations secrétes, Paris, Bernard
Grasset, 1997. (ISBN 2-246-48481-2)

. L’Histoire interdite, Paris, Jean-Claude Lattés, 1998. (ISBN 2-7441-1542-8)

* La Pensée unique : le vrai proces, ouvrage collectif (avec Jean Foyer, Michel Godet,
Jacques Julliard, Claude Imbert, Philippe Tesson et Jean-Pierre Thiollet), Economica/
Jean-Marc Chardon et Denis Lensel Ed., 1998

. Rouge-brun. Le mal du siécle, Paris, Jean-Claude Lattes, 1999. (ISBN 2-7096-1899-0)

. La Fin des nations, Paris, Plon, 2002. (ISBN 2-259-19477-X)
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Mod¢les humains exemplaires dans la littérature
roumaine ancienne (16éme — 18¢me siecles)

Résumé

Dans la littérature roumaine ancienne, les rapports de la dialectique livre - écrivain font
se configurer, dans ses diverses hypostases, un modele d’humain idéal, dont I’édification est
I’une des principales motivation de 1’écriture.

Congu dans son exemplarité - « aucune chose plus d’honneur, plus nécessaire, plus
communautaire que le livre» (Préface du Metropolite Gregoire de 1’Ungro-Valachie a Questions
et réponses dans le Christ, 1765), le livre ajoute toujours , a « 1’utilité¢ de toute la communauté
», 1’idée de gagner les imes « en les sortant en lumiere des ténébres de 1’ignorance », (
Prétface du Metropolite Neophyte de 1’Ungro-Valachie aux Homélies de féte, 1742), proposant,
chaque fois, des portraits exemplaires qui rassemblent toute les vertus de 1’époque.

De cette perspective, nous pouvons analyser comment, en partant des Conseils de Neagoe
Basarab a son fils Théodosie, via les chroniques (ou nous nous arrétons plus particuliérement
sur les ceuvres de Miron Costin), en déchiffrant les significations des ceuvres de Dosoftei, de
Dimitrie Cantemir, Antim Ivireanul, des prologues des textes sacrés de 1’époque et aussi de
quelques livres populaires, I’auteur lui méme résume les attributs d’un protagoniste idéal de
la période, dans des texte ou I’enjeu est toujours moral et il met en place toute une stratégie
de focalisation des prototypes d’humains complexes.

Des prototypes comme le saint, le héros, le bon chrétien, 1’érudit-croisé, le travailleur, le
bon discerneur, le croyant dévoué, le despote éclairé, le religieux-meneur culturel et spirituel
offrent, comme ca, le panorama du systéme axiologique de tout un monde ou les rapports
avec la divinité et avec 1’altérité sont en pleine reconfiguration grice a 1’acces direct au livre
dans son propre langue.

L’analyse des écrits sera mise en relation avec les représentations visuelles de 1’époque
des enluminures, des gravures ou de I’iconographie religieuse : le sage, le saint, le héros, le
bon chrétien etc., ou leurs anti-modéles sont présents ici aussi, démontrant une nouvelle fois
la cohérence du Moyen Age roumain, ou 1’édification de soi se fait - dans le continu rapport
a Dieu et a ’autre - par I’intégration d’archétypes symbolique exemplaires.

Laura ZAVALEANU - CV

Laura LAZAR ZAVALEANU, lectrice wm
de langue et de civilisation roumaine a
I’Université Sorbonne Nouvelle - Paris 3,
spécialiste en littérature roumaine ancienne,
Faculté de Lettres de 1’Université Babes-
Bolyai, Cluj-Napoca.

Derniére publication en volume : Ton Vlad,
sub imperiul lecturii / Ion Vlad sous I’empire de
la lecture, Editions Eikon et Scoala Ardeleana,
Cluj Napoca, 2014 (Dir.). Auteur du volume
O lume intr-un text: Predosloviile in literatura
romand veche / Un monde dans un texte.
Les prologues dans la littérature roumaine
ancienne, Editions du Musée National de la
Littérature Roumaine, Bucarest, 2013, Co-
auteur et collaborateur de plusieurs autres
volumes, en Roumanie et a 1’étranger, parmi
lesquels Dictionarul analitic de opere literare
romanesti / Le dictionnaire analytique des
ceuvres littéraires roumaines, Dir. Ion Pop,
Editions Casa Cartii de Stiintd, Cluj Napoca,
2007, Texte et contexte. Littérature et Histoire
de I’Europe médiévale, Dirs.Marie-Frangoise
Alamichel et Robert Braid, Maison d’Edition Michel Houdiard, Paris, 2010, Lores te metra
en la voie... Mobilidade e Literatura na Idade Media, Mobilité et Littérature au Moyen Ige,
Coord. Carlos F. Clamote Carreto, Presses de L’Universidade Aberta, Lisboa, 2010, Perspectives
contemporaines sur le monde médiéval, Editura TIPARG, Pitesti, 2010, Dimitrie Cantemir.
Perspective interdisciplinare, Coord: Bogdan Cretu, Editura Institutul European, lIasi, 2012 etc.

Auteur de plusieurs études et articles abordant le théme des architectures chrono-topique et
les textes des prologues dans la littérature roumaine ancienne, tout comme la relation entre
les textes littéraires et les représentations iconographiques.

N

L’ouverture a Paris du

la derniére qui pourra encore faire quelque
chose dans ce domaine ; ’accent mis sur

COP21: un espoir

La Maison Roumaine se réjouit que
I’ouverture du sommet COP21 qui réunit, a
Paris, plus de 150 chefs d’Etat, puisse étre
considérée déja comme un succés ; celui-ci
est dii a plusieurs raisons :

- la présence de tous les chefs d’Etat de
grandes puissances économiques, plusieurs
d’entre elles étant aussi de grands pollueurs, ce
qui constitue une prémisse favorable pour que
ce sommet consacré au changement climatique
échappe a I’échec des précédents

- I’existence, dans différents discours
d’ouverture, de plusieurs affirmations de bon
augure dont : celle du Président Frangois
Hollande sur la nécessité d’arriver a la
signature d’un accord universel et juridiquement
contraignant capable de répondre efficacement
au probléme du changement climatique;
I’appel lancé a ses homologues par le Président
Barack Obama (qui reconnait la responsabilité
des Etats-Unis) d’étre a la hauteur du défi en
précisant que notre génération est la premiére
concernée par le changement climatique et

la nécessité¢ de définir des stratégies de
financement et de réalisation des transferts
des technologies vers des pays pauvres, en
voie de développement ; etc.

- la présence des grands patrons du privé et
la mise en évidence de la nécessité de mise sur
pied d’un partenariat publique privé et d’une
politique de promotion des énergies propres.
Bill Gates a méme parlé, a ce propos, de la
création d’une multinationale en soulignant que
la conversion énergétique stimule I’invention
et que les énergies renouvelables ne seront
pas plus chéres que celles basées sur les
hydrocarbures.

- ’accent mis sur la défense des grandes
valeurs humanistes et universelles illustrées
par ’association de deux grands défis auxquels
doit faire face le Monde aujourd’hui : la lutte
contre le changement climatique et celle contre
le terrorisme. Le fait que COP21 s’ouvre
a Paris deux semaines aprés les sinistres
attentats terroristes perpétrés par ISIS est
porteur d’espoir.

Alexandre HERLEA
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Reevaluari

Estetica exprimarii volitionale
in cadrul parteneriatului erotic
inserat universului epic eliadesc

Instrumentalizarea erotica a represiunii (V)

Extraesteticul violului represiv sau punitiv al sentimentului de ura (anger retaliatory
rape)' este reprezentat in romanul Huliganii, unde, intr-o prima ipostaza, generativa a desfasurarii
evenimentelor terifiante ale nonconsensualitatii erotice, apare Miticd Gheorghiu, sef de birou la
banca, tinar cu avere de la parinti, ca indragostindu-se de Marcella Streinu (pseudonim al Elenei
Dumitrascu, fiica unui farmacist din Birlad), absolventd de Conservator, actrita debutanta, dar
dornica sa-si continue studiile la Paris. Initial, Marcella s-a lasat prinsa in relatia cu Mitica, fiind
incintatd de alura de sportsman a acestuia, de darurile pe care le primea si, mai ales, de pasiunea
inflacarata a barbatului, incercind s se autoconvinga ca, poate, mai tirziu, o sa-1 placa. Tovarasia lui
Gheorghiu i-a fost confortabild doar pina in momentul in care a primit un telefon de la un spectator
indrdgostit, acelasi Mitica, personaj care, pentru a-si putea dezlantui pasiunea, imprumutase de la
prietenul sau, Jean Ciutariu, garsoniera, in speranta ca o va invita acolo pe Marcella si ii va cere
mina. Nedezvaluindu-si numele, Mitica favorizeaza apropierea femeii de prietenul sau, Ciutariu,
care nu ezitd s se implice intr-o relatie amoroasa cu aceasta.

Astfel, experimentind, intr-un lung sir de evenimente, umilinta la care este supus de
Marcella prin legarea afectiva a acesteia de amicul Jean Ciutariu, si alimentindu-si constant obsesia
pentru persoana asa-zis iubitd, Miticd Gheorghiu construieste, treptat, motivatiile razbunarii. In
acest sens, in peisajul credrii circumstantelor optime de indeplinire a obiectivului sau represiv,
Miticd isi constituie oportunitatea de a se alatura Marcellei in drumul séu, cu trenul, spre Paris.
Scena razbunarii debuteaza brusc, inferind potentialitatea unei deruldri conflictuale, dar fara a
dispune un orizont de asteptare al violului:

Fata vru sa strige, inspaimintata de gestul necunoscutului. Dar cind recunoscu fata lui
Mitica, ii pieri si glasul, si puterea. 1l privea cu ochii holbati, cu buzele tremurind, parca ar
fi intilnit o aratare.

- Sa nu strigi §i sa incerci sa fugi, vorbi Gheorghiu aspru, ragusit, ca te azvirl din tren!...
O privi zimbind, cu o extraordinara satisfactie.”

Culpabilizarea lui Miticd Gheorghiu si, in consecintd, Invederarea estetica a faptelor sale,
nu lasa un respiro pentru comprehensiune sau pentru evaluare, realizindu-se, narativ, in ocurenta
aproape imediata a introducerii scenei:

O smuci brusc cdtre el, si-o prinse in brate. Marcella incerca in zadar sa se zvircoleascad,
obrazul i fu zgiriat de nasturii lui, §i apoi simfi pe buze o gura fierbinte, amard, alcoolizata.’

Similar altor reprezentari ale violului in opera lui Eliade, victima este reliefatd ca
autoconservindu-se emotional, prin exprimarea balansului intre faptul autentic si o realitate
iluzorie, singura salvatoare, de altfel, a rezistentei femeii in fata tragicului inevitabil:

Nu se mai impotrivi. Totul se naruia in jurul ei. Nici nu-si dadea bine seama daca viseaza.
Chiar in noaptea plecarii, chiar aici, in usa toaletei, in bratele unei bestii.*

Expresia urii ce std la baza violului pe care-l comite Miticd Gheorghiu se deduce din
insistenta si, mai ales, din feluritele mijloace de exprimare a batjocurii la care o supune pe Marcella.
Nu numai umilirea implicitd a femeii-victima participa la acest contur degenerativ, ci si o suma
de constituenti de alurd puternic devalorizatoare, precum: explicitul apelativelor dure si obscene,
aluziile la un statut frivol pe care barbatul presupune ca l-ar detine victima sa, amenintarile
privitoare la siguranta si la securitatea fizica:

- Nu vrei sa ma saruti, constata calm Gheorghiu. Sau poate nu stii; nu te-a invatat cum
trebuie Ciutariu? Lasa ca am sd te invat eu. La Paris o sa stam impreund... [...] Gheorghiu o
stringea strivind-o de pieptul lui, sarutind-o in negtire, apdsindu-i miinile in carne. Erau atit
de aproape de usa, incit Marcella se intreba o clipa daca nu cumva Gheorghiu e nebun §i daca
nu vor aluneca amindoi, la cea dintii clatinare mai puternicad, afara in intunerec. I se paru
chiar ca Mitica e gata sa se aplece spre usd, si atunci tipa de frica si se agata de pieptul lui.

Draga de ea, vorbi Mitica in glumad, cit de mult tine laviata!... Ti-e fricd, nu e asa, curvistino?!...
Lasa, n-ai nici o grija, nu te omor atit de curind... Nu te omor daca esti cuminte...

Dintr-o clipa in alta putea trece vreun pasager, sau controlorul. Trebuia sa profite cit mai
repede, sa ajunga repede i definitiv stapin. Deja carnea Marcellei 1i intrase in nari, ii ardea
palmele. De la prima imbrdtisare, Mitica nu se sfii de loc, Ti apuca sinii, ii mingiie soldurile. Ti
despicase de mai multe ori arcul picioarelor cu genunchiul lui, virit fara teama i fara rusine.
Nu mai era demult Marcella, fata pe care o iubea, care il domina. Era o femeie ca oricare
alta, o femeie cu care stia demult cum trebuie sa se poarte; mai ales cind o ura putin, si simfea
nesfirsite voluptati umilind-o, ingenunchind-o.

- Ca la teatru, madam!, continuad el muscindu-i buzele. Sa-mi ardti si mie ce poti... Sa vad si
sa md minunez §i eu, cd destul s-au minunat alfii...>

Instinctul constitutiv al dominatorului, ce rezidd, de altfel, in constructia generala
a identitatii psihosexuale masculine, capatd o sumbra conotatic in forma sa literaturizatd, de o
exacerbatd brutalitate. Tabloul dezumanizant al masculinitatii se intregeste, progresiv, prin adaosul
de noi componente imagistice, amplificatoare ale conditiei degradante la care este supusa femeia
- victima:

Nu-si mai putea apara trupul de miinile lui, de indraznelile lui brutale. Parca as fi o pros-
tituata, gindi o clipa Marcella. [...] Dar Gheorghiu se multumea s-o patrunda cu miinile i
s-0 insulte, soptindu-i vorbele cumplite chiar aproape de ureche.

Incepu atunci sa-i rupd mdtasea unde isi infipse o mind. Si rupd cu voluptate, aproape cu
pasiune. O voia ranitd, cu orice pref ranita si zdrentuitd. Avea sentimentul plenar al puterii
fara nici o limita, fara nici o personalitate. Pot orice, pot face orice!l...Deschise cu o mina
usa cabinetului, §i o viri inautru. Nici nu mai vorbi ceva. O azvirli intr-un colf, i trase fara
graba foraiberul.®

Violul din Huliganii fraternizeaza in idee cu restabilirea stimei de sine, pierduta de Mitica
Gheorghiu ca urmare a abandonarii sale de catre femeia pe care si-o dorea consoartd. Umilirea
extrema a acesteia prin sfisierea hainelor, prin apelativele adresate, nu in ultimul rind, prin locul
in care se savirseste nelegiuirea acorda faptuitorului, dupa cum releva textul, sentimentul plenar

1. Gerhard Schomburg, Robert R. Hazelwood, Ann Wolbert Burgess, Practical Aspects of Rape Investigation:
A Multidisciplinary Approach, Fourth Edition, Published by CRC Press, pp. 106-107.

2. Eliade, Mircea, Huliganii, Editura Garamond, Bucuresti, f.a., p. 236.

3. Ibidem.

4. Ibidem.

5. Ibidem., pp. 236-237.

6. Ibidem, pp. 237-238.

al puterii fara nici o limitd, fard nici o personalitate, extraesteticul apelat fictional verificind
verosimilitatea naturalului in ceea ce priveste motivatia violului ca obtinere a sentimentului de
putere (power reassurance rape)’ .

Continuarea nonconsensual erotica a relatiei dintre Mitica si Marcella, la Paris, evoca
validitatea unei a treia componente motivationale din sfera extraesteticului, si anume violul de
impunere a puterii (power assertive rape)®:

[i era fricd de el, o fricd oarbd, animald. Se temea sd nu-i fringd oasele, sd nu-i rupd carnea.
Simtea si acum in trup spaima adincad §i inumand a patrunderii lui. [...] Era umilitd, calcata
in picioare, era mai ales ingrozita de puterea lui, de rautatea lui. [...] Supravietuise lucruri
infinit mai groaznice, supraviefuise violului acela bestial, cu rufdria ruptd de Mitica si
azvirlita pe geam, cu siluirea lui lentd, inumand. | ...] Ar fi putut cere mai mult. Ar fi putut-o
sili sa se dezbrace in compartiment, in fata celorlalfi pasageri; ar fi putut-o prostitua acolo.
Nimic nu i se parea mai grav, mai definitiv. Nimic n-ar fi putut intrece actul acela cumplit,
siluirea. Tremura, de frig, de groazd. Tremura de cite ori deschidea gura Mitica. Se putea
intimpla orice, in orice moment....°

Efectul de totald dominare psihologica a Marcellei, prin intermediul agresiunii exercitate
asupra ei, conteaza estetic in dimensionarea amplificata a tragismului scenei, efectele colaterale
generate de actul violului fiind evidente ale unei acute depersonalizari, a unei renuntari la sine a
personajului feminin, care, mistuit de groaza experientei directe, atit de intense, pe care o trdise,
apeleaza la un sistem de referinte autoprotective intr-o maniera rasturnata, paradoxald. Marcella
continud coabitarea cu Mitica Gheorghiu, supunindu-se la pornirile perverse ale acestuia, pactizind,
chiar, intr-o formuld pe care modernitatea stiintei psihologice o denomineaza prin sintagma
Sindromului Stockholm:

Gheorghiu se lasa mingiiat, ca un ciine. Se simtea dezgustat pind la sild de el insusi, dezgustat
de Marcella, de intimplari. Intelese bine cit de tristd era mingiierea fetei; tot atit de tristd ca
si sufletul lui de atunci. [...] O pofia infernala de batjocorire, de umilinga si chin, il cuprinse
iardsi.

- Haide, comoara mea!, continud el, sa te vedem la bucurie!...

Cuvintul il exaspera, cuvintul acesta: ,, bucuriey, pe care il intrebuingase in jargon pornografic.
Deveni mai brutal. Ii smulse rochia rupindu-i-o in fisii. Era cea mai mare voluptate aceasta;
ruperea, sfisierea, nimicirea, ii satisfacea pe deplin foamea lui intunecatd si bestiald de
anihilare, de descompunere si risipire. O zvirli aproape dezgolita in pat. Se trinti §i el, asa
cum era, fard sa inchida mdcar usa. Ar fi fost si mai fericit daca ar fi intrat atunci cineva §i
i-ar fi surprins. Marcella ar fi suferit, poate, mai mult...

1 se parea ca staruind in cruzime, in fapta — cu orice pret, oricit de abjectd, dar <<fapta>>
— ar putea sa alunge din inima lui tristefea si scirba. '°

Eliade 1incearca, aici, sa edifice literar conceptul salvarii si al insacralizarii prin
fenomenul fapt-ului, dar reuseste, doar anecdotic, sa recompuna intr-o formuld experimentald, nu
neaparat si necesara, folcloricul cui pe cui se scoate. Brutalitatea imaginilor, persuasiunea intru
depersonalizarea si, mai ales, decaderea acuta a fiintei umane, limbajul licentios si grotescul extrem
al imaginilor atacd psihagogic atit de intens la nivelul prim al receptarii, incit sansa recuperarii
sensurilor profunde, inserate, timid, intr-o asertiune de final, parca uitata in noianul reprezentarilor
degenerantului, se intrevede prea eterat intr-o predicatie estetica a socantului, a dezgustatorului si
a ireversibilului tragism.

Recompunerea sensurilor de profunzime ale operei, in acest caz, al excesului existentialist,
reprezentat ascensional, dar mentinut si alimentat continuu in paroxism, serveste, dificil,
oportunitati in planul receptarii, heteronomia esteticd extrinseca, tradusa de impactul imediat al
eikon-ului erotic fiind un prea abundent furnizor de predicatii. Evocarea corelatiilor intratextuale
intre imaginile violului din Huliganii si conceptul fapt-ului, exprimat de Eliade in eseuri, devine o
realitate analitica posibild, desigur, cu reverberatii utile axiologiei estetice a romanului, dar trebuie
acceptat ca acest demers va fi rezervat, aproape exclusiv, cititorului avizat, opera pastrind, in alura
ei de audientd generald, semnul unui tragism grotesc.

Dana DAD

7. Gerhard Schomburg, Robert R. Hazelwood, Ann Wolbert Burgess, op. cit., pp. 103-105.
8. Ibidem.

9. Eliade, Mircea, Huliganii, ed. cit., pp. 252-253.

10. Ibidem., pp. 266-271.

File de poezie

OFTIND, UN FLAUT IMI CINTA  OARE CUM MERII INFLORESC ?

- Ce fel de acvatic gherghef
i-a cusut ghiocului
ape si flacari soptite-n sidef?

- Departarile, departarile...
(mi-au raspuns marile)
Cu urechea saruta-1
si-ascultd-i In zvicnet
inima mea si a focului.

- Eu care-am ars

pind m-am stins in sarut,

mai am o intrebare

sub pleoapa:

De ce nu mi-ai zidit

ghiocul din apa

precum clestarul crud?

Nici Tu nu vrei ca sa-mi raspunzi?

Nici Tu, nici marea...

De ce

in ghiocul acesta de lut
Ti-ai ascuns

pina-n strafundul tristetii
insingurarile?

lar eu cind prin ele ma caut
de ce

numai plinsul Tau il aud
prin pustiuri de flaut?

Oare de ce,

la virsta culorii de alb

buzele noastre

stiau numai cuvinte de scoald -
razboaie si foste imperii

si ierburi cu nume latine?

...s1 totusi,

odata,

intre mine si tine

s-a facut o tacere

pind-n strafundul curat al privirii
ca la-nceputul de lumi.

Ne-am trezit ca prin noi
incepu sa rasara cuvintul

pe care-l cunosc numai merii!
O, nu! Nu vorbiti de iubire!
La amindoi ni-era frica,

foarte mult de verbul ,,iubesc*,
dar la virsta culorii de alb

ce curioase

devenira buzele noastre

sa afle cum merii-nfloresc!

Dumitru ICHIM

Kitchener, Ontario
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Punctul pe ,,i”

Ce este H.V.I.M..?

Ma lamentam, intr-o discutie la
,nivel inalt”, cd n-am idei fixe (din
ce in ce mai putine si mai fixe),
ca stiu sa scriu §i (despre) altceva,
ca am fost, cindva, ,,0sindit” sa
umplu, ani de zile, saptaminal, o
pagina intitulata generic ,,Ardealul
— pamint romanesc” s. a. m. d..
Si am fincercat sa si ilustrez cele
de mai sus. In van. Ignoranta,
nepdsarea, inconstienta suverand
si iresponsabilitatea criminald (sau
sinucigasa) cu care au fost primite
si comentate, in anumite cercuri, cele
petrecute in secuime in preajma Zilei
Nationale ma obliga sd ma intorc la
a mea ,,idee fixa”.

Ce este HVIM? Cei ce m-au
urmarit ar trebui sa stie, inca din
ciclul ,,Miscarea Revizionista
Maghiara” (devenit, intre timp, o
carte), ca este vorba de Hatvannégy
Varmegye Ifjusdagi Mozgalom
(Miscarea de tineret pentru cele 64
de judete). Ce fel de judete (sau
comitate)? Ale ,,Ungariei Mari”
— cum altfel?! Miscare prezentd —
masiv §i activ — pe toate site-urile
revizioniste de pe internet, in dialog
~constructiv”’ cu tot ce are mai
bun si mai productiv revizionismul
maghiar de pe toate meridianele,
de la Kolozsy Sandor din Australia
si pind la Liptak Béla din SUA sau
Szarka Laszlo din Ungaria. (Apropo,
am aflat, cu oarescare surpriza, ca
acesta din urma, cel ce semneaza pe
internet cu pseudonimul ,,Szarkafia
Laszlo, a bogatyas” — Laszlo fiul
tarcii, cel cu izmene largi — conduce
departamentul de istorie al Academiei
de Stiinte din Ungaria; cit priveste
relativa surpriza, reamintim ca dl.
Szarka este cel care a relansat pe
internet, pe la inceputul deceniului
trecut, ,,Teza argentiniana”, conform
careia dacii erau rude de singe cu
hunii, avarii, ungurii, secuii $i multe
alte semintii ,,sumeriene”!!!)

Ei bine, acest HVIM care are
filiale in toate ,,statele succesoare”
(ale Austro-Ungariei), a procedat —
dupd cum rezulta din interviul lui
Juhasz Attila, presedintele ardelean
al HVIM, acordat saptaminalului
de limba maghiara Erdélyi Naplo
(nr. 17/30 aprilie 2003) sub titlul
,»Din perspectiva panmaghiara”
(,,0sszmagyarsagban gondolkodva ™)
si consemnat de catre Fabian Tibor
— la o inspiratd diversiune. Despre
ce este vorba? Despre faptul ca, mai
nou, HVIM-ul din Voievodina nu mai
inseamna, chipurile, ,,Hatvannégy
Varmegye Ifjusdgi Mozgalom”,
ci ,Harom Varmegye Ifjusagi
Mozgalom” (Miscarea de Tineret
a celor trei judete — atitea cite are
Voivodina), iar HVIM-ul din Ardeal,
la rindul sau, nu mai inseamna ce-a
insemnat pina acum, ci ,,Hét Varos
Ifjusagi Mozgalom”, adica ,,Miscarea
de Tineret a celor sapte orase” (de
inspiratie ,,Siebenbiirgen”).

Ingenios, nu? De ce aceastd
diversiune? Pentru a putea inregistra,
fara probleme, organizatiile
respective, degajate de stigmatul pe
care il reprezenta proasta reputatie
a Organizatiei centrale, datoritd nu
numai celor ,,64 de judete”, dar si
siglei (harta ,,Ungariei Mari”) ce nu
lasa nici un dubiu asupra ,,obiectului
muncii”’!

Mai mult, adresa de pe internet
la care pot fi contactati cei de la
HVIM - indiferent de semnificatia
oficiala a initialelor (64 judete, 3
judete, 7 orase etc.) — ramine tot
aceeagi: www.hvim.hu!

Pentru ,,conformitate” vom

Cititorii din stridinatate
se pot abona la Jurnalul
Literar 1a tarifele de 40 EUR,
pentru Europa si 60 USD,
pentru tarile extraeuropene,
prin mandat postal, trimis
pe adresa redactiei.

Pagina web:
www.jurnalul-literar.ro
S.S.N. 1220-755 1‘
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prezenta, intr-un numar viitor, sigla
HVIM - reprodusd in nr. 49/10
decembrie 2002 al aceluiasi Erdélyi
Naplo, in cadrul unui articol ce
se ocupd de litigiul respectivei
organizatii cu cotidianul budapestan
»Népszabadsag”. In text pot fi
intilnite atit initialele respective si
semnificatia lor reald, cit si numele
presedintelui HVIM, o veche
cunostintd de-a noastrd de pe site-
urile revizioniste ale internetului.

*

Cit priveste ,,cazierul” organizatiei
de care ne ocupam, sd incercam
sd intocmim un ,dosar”, apelind
la singura sursa folositd in intreg
demersul nostru publicistic: presa
(cu precadere de limba maghiard)
scrisa si electronicd. Iatd, in ordine
cronologica, ,,intilnirile” noastre
cu HVIM, in spetd cele pe care
le consideram mai reprezentative
pentru subiectul in discutie si mai
relevante pentru semnificatia reala
a siglei amintite:

- In 1918, in ciuda proportiei
romdno-maghiare de unu la unu (trei
la unu, in realitate — n.m.), romdnii
ardeleni au hotarit — discretionar —
desprinderea Ardealului de Ungaria
(de Austro-Ungaria, de fapt — n.m.).
In plus, impreunda cu Ardealul au
anexat la Romania si teritorii ce
n-au apartinut niciodatd acestuia
(au apartinut lui Burebista, Decebal,
Menumorut, Gelu si Glad, pina la
Tisa — n.m.).

Partiumul si Secuimea trebuie
recuperate, pentru aceasta din
urma putindu-se crea un coridor
de legaturd, eventual prin schimb de
populatie. Dar si fara acest coridor
Secuimea ar putea sa apartind
Ungariei, asa cum insulele Malvine
tin de Anglia sau Tasmania de
Australia, ca sa dau doar doua
exemple.

Inainte de orice replica, a se
citi, la adresa http.://hvim.inforum.
hu/tervezet.htm, planul de revizuire
teritoriala elaborat de cdtre <<
Miscarea de Tineret pentru cele 64
de judete>>.

bekesrevizio@mailbox.hu’
(Mesajul a fost inserat pe internet
la data de 21 decembrie 2001).

s

- Infiltrarea subversiva a
romdnilor este foarte periculoasd,
trebuie sa realizam ca pina g§i
mutilata patrie post-trianonicd ne
este periclitata. Imi voi pierde mintile
daca acest popor murdar §i viclean
va pune mina §i pe Szeged!!! De
secole se intimpla acelasi lucru.
DESTEPTAREA! <<Domnii>>
unguri <<intreprinzdtori>>, de
secole importa mina de lucru valaha
ieftina. Cind vor fi destui, vor incepe
si de aceasta data sa-si ceard
<<drepturile>>. E terifiant i, repet,
sintem in pericol de moarte. HVIM
— pe masura puterilor sale — va face
totul pentru a stavili procesul!

Toroczkai Laszlo — www.hvim.
com (Semnatarul este presedintele
organizatiei centrale a HVIM, iar
mesajul a fost introdus pe internet
la data de 9 ianuarie 2002).

- Ati venit la Budapesta spre
a sarbatori — aici! — ziua de intii
decembrie. Ne mird nesimtirea
gestului d-voastrda. Probabil ca
mentalul colectiv al romanilor
a fost suficient spdlat pentru a
ignora, cu desavirsire, nerespectarea
promisiunilor de la Alba lulia (facute
nu de statul roman — n.m.). Aceasta
zi inseamnd, pentru maghiarimea din
Ardeal, 84 de ani de oprimare, umilire
si refuz al autodeterminarii. (...) Va
somam, in consecintd, sa respectati
— Impreund cu guvernul pe care il
conduceti — angajamentele asumate
la Alba lulia (facute — repetam — nu
de Statul National Unitar Roman,
ci de conducatorii regionalisti ai
PNR din Transilvanial!!! — n.m.). A
sosit momentul ca poporul maghiar
— privat timp de 84 de ani de
accesul la autodeterminare — sd
poata beneficia de drepturile sale
legitime. (Am reprodus o ,,Scrisoare
deschisa” adresatd premierului Adrian
Nastase, redactata de catre Eva Maria
Barki — reprezentantd de marca a
revizionismului ungar — si semnata si
de catre HVIM, Societatea Trianon,
Miscarea Revizionista Maghiara,
Societatea Horthy Miklos, Uniunea
Mondiala a Maghiarilor etc., etc.,
scrisoare reprodusd in numarul 49/10
decembrie 2002 al saptaminalului
orddean Erdélyi Naplo.)

Acest nu

Este suficient — nefericitilor
care nu intelegeti oportunitatea si
legitimitatea arestarii d-lui Beke?
Dacd nu, sd va mai spun ca ziaristul
Bayer Zsolt din Budapesta, membru
si el al HVIM, le propunea (aici
— in Romania — la Forumul de
la Odorhei) conationalilor sii, ca
model, IRA si ETA! Sau cd mult
laudatul model tirolez s-a folosit si
de bombe artizanale! Dar aceia care
le-au confectionat si le-au detonat
n-au fost teroristi. Nici pomeneala.
Au fost barbati dintr-o bucata care
au stiut sd-si ceara drepturile!!!
(Aprecierea ii apartine lui Bruno
Kreiski — cancelar al Austriei la
acea vreme!). Sau sa va spun ca cei
de la HVIM l-au declarat, public,
pe criminalul Wass Albert drept
simbol al lor! lar pe Cseresznyés
Pal — casapitorul lui Mihaila Cofariu
— l-au facut presedinte de onoare al
»Insulei Maghiare” (,,Zona libera de
Trianon”, aflatd pe Dunare, undeva
la sud de Budapesta).

Si daca tot nu va ajunge, va
reamintesc cd in secuime a mai
fost un atentat cu bomba artizanala,
in 1984, tinta fiind o statuie a lui
Mihai Viteazu. Bomba care nu
si-a atins tinta pentru cd a fost
detonata de un copil curios. lar acel
copil, literalmente sfirtecat, a fost,
intimplator, maghiar.

Nu va mai dati cu parerea, dragii
mei dragi, In chestiuni pe care nu le
cunoasteti si nici nu aveti cum sa le
intelegeti.

Zeno MILLEA

CENTENAR VINTILA HORIA

1915

- 2015

- programul evenimentului -

JUEVES 17 DE DICIEMBRE
SALON DE ACTOS

10.00: Recepcion de los partici
10.20: Apertura: palabras de las autoridades
académicas de la Universidad de Alcala
10.40 - 12.00: Primera Sesion.

Moderadora: Viorica Patea
10.40: Mi correspondencia con Vintila Horia.
Basarab Nicolescu (Fisico. Centro Internacional
de Investigaciones y Estudios Transdisciplinarios
-CIRET-. Francia)
11.00: Crénica de un viaje a los centros de la
tierra. José Javier Esparza (Escritor. Espaiia)
11.20: Vintila Horia: su “emboscamiento” y su
hispanidad. Aquilino Duque (Escritor. Espaiia)

PAUSA CAFE (12.00 - 12.30)
12.30-14.00: Segunda Sesion.
Moderadora: Sanda Popescu
12.30: Relectura de “Dios ha nacido en el exilio’, 47
anos después. Antonio Enrique (Escritor. Espana)

12.50: Vintila Horia y la historia de un premio:
Goncourt 1960. Viorica Patea (Univ. de
Salamanca. Espafia)

13.10: Presentacién del archivo “Vintila Horia”
Biblioteca Nacional de Espaiia

Mensaje de Alexandru Herlea,
Presidente de La Maison Roumaine (Paris)

PAUSA ALMUERZO0(14.00 - 16.00)

SALON DE GRADOS
16.00 -17.30: Tercera Sesion.
Moderadora: Viorica Patea

16.00: La patria ideal de Vintila Horia o cémo
llevar consigo su propio espacio.
Georgeta Orian (Univ. de Alba Iulia. Rumania)

16.20: Evocacion de Vintila Horia. Perfil humano.
El pensador y el escritor. Sanda Popescu Duma
(Univ. de Bucarest. Rumania)

16.40: El itinerario espiritual de Vintila Horia: de
la nostalgia en el exilio a la fe que crea comunion.
Francisco José Lopez-Saez (Univ. Pontificia de
Comillas. Espana)

PAUSA CAFE (17.30 - 18.00)

18.00 - 19.45: Cuarta Sesion. Mesa redonda:
Afinidades y cercanias

Moderador: Ramén de Marcos

Intervienen: Pedro Fernandez Barbadillo (Dr.
en Derecho. Escritor), Carmelo Lopez-Arias
Montenegro(Editor), Ramén de Marcos (Ex
alumno Univ. Complutense de Madrid), P. Teofil
Moldovan (Univ. Eclesiastica San Damaso),
Soledad Porras Castro (Univ. de Valladolid),
Carlos Ruiz Miguel (Univ. de Santiago de
Compostela).

Clausura: palabras de las autoridades académicas
de la Universidad de Alcala

VIERNES 18 DE DICIEMBRE. 16.00 horas

Servicio religioso funeral ante el sepulcro del
escritor.

Oficiantes: Monsefior Timotei

(Obispado Ortodoxo Rumano de Espaiia y
Portugal)

P. Ilie Tabarcia (Parroquia Ortodoxa Rumana de
Collado Villalba)

(Cementerio Civil de La Almudena.

Avenida Daroca, 90 - Madrid.

Metro L. 2 La Elipa - Bus L. 110 en Manuel Becerra / L. 28
en Puerta de Alcald)

IN MEMORIAM
Mircea
HANDOCA

Mircea HANDOCA, neobositul
exeget al operelor lui Mircea Eliade
si editorul ineditei corespondente cu
renumitul istoric al religiilor, a trecut
in nefiinta la 22 septembrie 2015.
A debutat in anul 1962, in Studii
si cercetari de istorie literara gi
folclor. A publicat numeroase articole
in reviste precum Adevarul literar
si artistic, Albina, Arca, Cahiers
roumains d’etudes litteraires,
Convorbiri literare, Criterion,
Cronica, Curierul romdnesc,
Excelsior, Familia, Manuscriptum,
Orizont, Revista de istorie si teorie
literara, Romdnia literara, Steaua,
Tribuna, Vatra, Viata romdneasca
etc., dar a ramas un statornic
colaborator al Jurnalului Literar:
De-un sfert de veac sint implicat
direct in efervescenta spirituala a
acestei publicatii. Am semnat aici
articole despre Constantin Noica,
Emil Cioran, Eugen lonescu, Vintila
Horia, Mihail Sebastian. Esentiale
sint insa comentariile, notele,
recenziile, insemnarile, polemice
consacrate lui Mircea Eliade. De
asemenea, continua istoricul literar,
pagini din memorialisticd, eseisticd
si dramaturgie au fost publicate
aici, pentru prima oard. Intre 1990
si 2014 (2015 n.r.) aproape fiecare
numar cuprinde texte de sau despre
scriitorul nostru. (Mircea Handoca,
in Jurnalul Literar, nr.1-6, ianuarie-
martie 2015).

Perseverenta, devotamentul si
pasiunea au reprezentat liniile de
fortd ale neobositului carturar,
trasaturi ce au adus in lumina
posteritatii, prin cartile publicate si
prin editiile ingrijite, un model de
cercetator si de promotor al culturii
romanesti autentice.

Dumnezeu sa-1 odihneasca!

Dana DAD

anticomunist.

ijinul unor reprezentanti ai exilului roménesc

Centenar Vintila

Horia 1915 - 2015

Mesajul Asociatiei
La Maison Roumaine, Paris

Asociatia La Maison Roumaine
din Paris multumeste organizatorilor,
in primul rind d-nei Cristina Horia,
pentru invitatia de a participa la
simpozionul Centenarul Vintild
Horia 1915 — 2015, Madrid,
17/18 decembrie 2015, prilejuit de
implinirea unui secol de la nasterea
marelui scriitor roman Vintila Horia.

Promovarea contributiei romanilor
la cultura europeana si universald, a
relatiilor culturale franco-romane
si a ancordarii valorilor europene in
Romania sint obiectivele principale
ale asociatiei noastre. Ele justifica
si chiar impun participarea ei la
prezentul simpozion, intrucit Vintila
Horia a fost o interfatd importanta
a relatiilor culturale franco-romane,
un scriitor de prim plan denigrat
pe nedrept, al carui loc in cultura
universald trebuie mai bine inteles si
recunoscut. El si opera sa redactatd in
mai multe limbi neolatine rezoneaza
in dialogul cultural european.

Scriitor poliglot, Vintila Horia
ramine, in acelasi timp si pina la
sfirsitul vietii sale, profund atasat
identitatii nationale; este, inainte de
toate, Roman. Tinar, se remarca in
gruparea din jurul revistei Gindirea
pentru a deveni, dupa cel de-al doilea
razboi mondial, o figura marcantd a
exilului cultural romanesc. El a fost
adinc marcat de realitatile istorice de
dupd razboi, a fost un anticomunist
convins care si-a afirmat cu mult
curaj si determinare crezul; este
reprezentativ pentru o importanta
categorie de intelectuali romani
din generatia sa. Vintila Horia este,
afirma Nicolae Florescu in volumul:
Vintila Horia intre , iesirea din a
exista si intrarea in a fi”, un cavaler
al resemnarii, resemnarea insemnind
pentru el constiinta sacrificiului
asumat. Este profund crestin, Biblia
si Evangheliile sint pentru el, cum
o marturiseste, baza drumului spre
adevidr, conditia umana putind fi
inteleasd numai prin religie. Il
citeazd pe Steinhardt care afirma:
conditia umand este o conditie
teologala.

Adevirat intelectual, convingerile
crestine nu-l Impiedica sa fie deschis
filosofiei istoriei si filosofiei stiintei;
se declard influentat de Werner
Heisenberg si Stefan Lupasco.
Opera lui literara este impresionantd;
citez numai trei titluri: Dumnezeu
s-a nascut in exil pentru care a
primit, in 1960, prestigiosul Premiu
Goncourt la care a renuntat dupa
declansarea impotriva lui, de catre

comunisti, a cunoscutei cabale;
Cavalerul resemnarii si Mai sus
de miazanoapte. Dupa caderea
comunismului a dorit sd revind in
Tard, sa vorbeascd studentilor si,
eventual, sa tina cursuri de literatura
universala, dupa modelul celor
predate de el in Spania. Vintila
Horia afirma, cu acest prilej, ca nu
este un scriitor spaniol sau francez
de origine romana, ci, mai presus
de orice, este un Roman.

In incheiere, doresc sa subliniez
ca simpozionul Centenarul Vintila
Horia, are loc intr-un context 1in
care scriitorul si omul de cultura
Vintila Horia - conform noii legi
217/2015, cunoscutd sub numele
de lege antilegionara, pentru care
hotéririle justitiei comuniste ne-
explicit denuntate ramin valabile —
continud sa fie considerat criminal
de razboi. Ne reintoarcem in anii
’60 cind Securitatea, dupa ce i
se decernase Premiul Goncourt,
il ataca la Paris. Sint convins
ca lucrdrile simpozionului vor
participa semnificativ la promovarea
contributiei lui Vintila Horia la
literatura si cultura europeana si la
fixarea locului care ii revine.

Prof. univ. dr.
Alexandru HERLEA

Presedinte al Asociatiei
La Maison Roumaine
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